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Abstract

This article examines the reinterpretation of classical fairy tales in Disney animated
films and their ideological, symbolic, and cultural transformations. The first part outlines
the global evolution of Disney as a cultural industry, highlighting its mechanics of nostalgia,
standardization and consumerist pedagogy. The second part analyzes how multiculturalism
is visually represented in productions such as Mulan, Aladdin and Pocahontas, which
simulate diversity while neutralizing it ideologically. The article argues that Disney’s
narratives operate as subtle vehicles of ideological normalization, transforming alterity
into a commodified spectacle and re-signifying foundational myths in line with dominant
Western discourses.

Keywords: Disney, fairy tales, ideology, multiculturalism, popular culture,
consumerism.

Rezumat

Articolul analizeazd modalitatile prin care au fost reinterpretate basmele clasice in
filmele de animatie Disney si transformadrile lor de ordin ideologic, simbolic si cultural.
Prima parte urmareste evolutia globala a companiei Disney ca industrie culturala,
subliniind mecanismele nostalgiei, ale standardizarii si ale pedagogiei consumiste. A
doua parte examineaza reprezentarea vizuald a multiculturalismului in productii precum
Mulan, Aladdin si Pocahontas, care simuleaza diversitatea, dar o neutralizeaza ideologic.
Articolul sustine ca naratiunile readaptate de Disney functioneaza ca vehicule subtile de
legitimare a unui discurs occidental dominant, transformand alteritatea intr-un spectacol
comercializat si rescriind miturile fondatoare universale in acord cu imaginarul occidental
hegemonic.

Cuvinte-cheie: Disney, basme, ideologie, multiculturalism, culturd populara,
consumism.
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Intr-un context in care animatiile Disney constituie una dintre cele mai raspandite
forme de consum cultural global, devine relevantd analiza modului in care aceste
naratiuni modeleaza perceptiile despre lume, gen, morald, istorie si alteritate. Mai
exact, este necesara investigarea felului in care miturile fondatoare ale umanitatii
sunt reconfigurate in acord cu valorile capitalismului tarziu. Studiile critice asupra
fenomenului Disney s-au intensificat in ultimele doud decenii. Printre cele mai
relevante contributii se numara lucrarile lui Henry A. Giroux, The Mouse That
Roared: Disney and the End of Innocence, Jack Zipes, Breaking the Spell, The
Irresistible Fairy Tale, Amy M. Davis, Good Girls and Wicked Witches: Women in
Disney's Feature Animation sau Robyn Muir, The Disney Princess Phenomenon:
A Feminist Analysis. Aceste analize demasca aparatul ideologic din spatele universului
feeric Disney si atrag atentia asupra rolului pedagogic al animatiilor in formarea
imaginarului generatiilor tinere. Totusi, in ciuda amplorii cercetdrilor mentionate,
exista In continuare zone insuficient explorate, mai ales in ceea ce priveste stratificarea
simbolica a feminitatii in raport cu adaptdrile vizuale ale basmelor clasice, dar si
instrumentalizarea multiculturalismului ca mijloc de disolutie a diferentelor identitare.

Demersul acestei lucrari se inscrie, asadar, in aceastd nisa criticd. Ea urmareste
sa evidentieze procesul prin care Disney transforma povestile initiatice ale omenirii
in instrumente de propagare a unei viziuni idealizate, uniformizate si estetizate
a realitdtii, In care alteritatea este golita de sens, iar feminitatea este domesticita sau
reciclata in functie de standardele comerciale. Teza centrald este cd basmele adaptate
de Disney nu sunt doar povesti, ci instrumente ideologice, politice, care modeleaza
perceptii, norme si ierarhii. Ele rescriu narativ mituri fondatoare pentru a le face
compatibile cu discursurile dominante ale epocii, fie ele patriarhale, neoliberale,
occidentale sau consumiste. Metodologia lucrarii constd in utilizarea unei grile
interpretative plurivalente, abordare care se construieste prin articularea mai multor
repere teoretice provenite din domenii diferite, dar convergente in analiza culturii
populare postmoderne. La nivel narativ, este utilizatd hermeneutica structuralista
propusd de Vladimir Propp in Morfologia basmului, care permite identificarea
functiilor recurente ale personajelor si a transformarilor de tipar in traseul initiatic.
Lectura mentionata este pusa in dialog cu viziunea critica a lui Jack Zipes, formulata
in lucrari precum Breaking The Spell si The Irresistible Fairy Tale, in care miturile
traditionale sunt interpretate drept instrumente folosite in scopuri politice si inserate
in logica productiei culturale capitaliste. Din perspectiva reprezentarilor de gen si
areconfigurarilor vizuale, sunt esentiale contributiile Christinei Bacchilega, in special
in Postmodern Fairy Tales: Gender and Narrative Strategies, dar si analiza simbolica
a povestilor pentru copii, realizatd de Maria Tatar in The Annotated Classic Fairy
Tales.

La acestea se adauga grila culturald si feministd a analizei prin intermediul
volumului A/ doilea sex, de Simone de Beauvoir, precum si studiile vizuale ale lui
Gaélle Ledoré, care exploreaza mecanismele de estetizare a feminitatii in animatia
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contemporand. Cadrul interpretativ este consolidat si de diverse concepte teoretice.
Jean Baudrillard, prin Simulacre si simulare, ofera notiunile necesare intelegerii
hiperrealitatii si a modului in care fictiunea devine mai ,,reala” decat realitatea Insasi.
Din domeniul studiilor postcoloniale si al reprezentarilor alterittii, sunt utilizate
conceptul de ,,rasism fara rasa”, formulat de Eduardo Bonilla-Silva in Racism without
Racists, si notiunile de aculturalizare si hibridizare culturald, propuse de Homi
K. Bhabha in The Location of Culture. Edward Said, cu Orientalism, fundamenteaza
analiza discursului critic asupra Orientului ca proiectie hegemonicd occidentala, in
timp ce cartea lui Heike Paul, The Myths That Made America, este necesara pentru
intelegerea procesului de ,,detoxifiere simbolica” a alteritatii, adica transformarea
diferentei In decor narativ asimilat.

De asemenea, analiza nu se limiteaza la dimensiunea simbolica, ci ia In considerare
si contextul istoric, politic si economic in care au fost realizate si promovate aceste
productii. Spre exemplu, Mulan reflectd o anxietate caracteristica perioadei de dupa
Razboiul Rece, legata de integrarea Orientului in imaginarul occidental, in timp ce
Frumoasa si Bestia a fost resemnificata intr-o logica ce valoriza reconversia narativa
a agresiunii masculine intr-un parcurs de ,,umanizare” cu ajutorul iubirii feminine.
Astfel, se subliniaza ca aceste productii nu doar reflectd epoca lor, ci contribuie activ
la definirea unui imaginar adaptativ, in care valorile dominante sunt remodelate pentru
a parea atemporale si universale.

Disney reprezinta un ecosistem mediatic care genereaza nostalgie, extensii
comerciale si o democratizare a unei inocente consumiste. Visul american este
deseori strans legat de aspiratiile oricarei fetite care isi doreste sa devind o printesa
sau ale oricarui baietel care vrea, la randul sau, sa devina un erou al timpurilor sale, o
intruchipare a spiritului salvator. In acest context, fenomenul postmodern, supranumit
si the disneyification of the world, joaca un rol crucial in modul in care copildria
este transpusa intr-o noua sfera de percepere, specifica unei ere a capitalismului,
marcate de iluzia liberului arbitru. Studiul de fatd aprofundeaza istoria si intelesurile
acestei utopii transformate intr-un reper al sistemului capitalist, dintr-o perspectiva
sociopolitica, economica, dar si din cea a controverselor ideologice actuale. Figuri
precum Mickey Mouse sau imaginea publica a lui Walt Disney (Uncle Walt) sunt
asociate automat cu perioada copildriei si vulnerabilitatea intrinsecd acestei etape
din viata fiecarui individ. Inocularea ideii de copildrie si a spiritului antreprenorial al
unchiului Walt, peste care s-a presdrat, conform spuselor sale, ,,putin praf de zane”,
a dat nastere la ceea ce Henry A. Giroux defineste ca fiind o masinarie de reeducare
(Giroux; Pollock 2010, p. 19). Notiunea in cauza restructureaza si redimensioneaza
valorile civice si democratice, transformandu-le in valori ale consumismului. Astfel,
retelele comerciale si conglomeratele corporatiilor devin noua imanenta a conditiei
umane n secolul XXI.

Viziunea initiala a lui Walt Disney a fost constituirea unui nou domeniu al pedagogiei,
unul care sa infuzeze, Intr-un mod jovial si ludic, o ideologie conservatoare si o etica
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congruenta cu principiile crestine ale Americii. Ideea de ludic si jovial faciliteaza
tranzitia catre un alt proces definitoriu pentru secolul XXI, mai exact — transformarea
artei 1n entertainment, marcand incongruenta dintre domeniul artistic si producerea
de capital. Disney participd astfel la remodelarea imaginarului pedagogic, separa
tragismul trecutului si rescrie, In constiinta noilor generatii, o istorie in care binele
invinge mereu, visurile se implinesc, iar imposibilul devine posibil. Aceasta utopie
are ca model de referintd familia traditionald americand de clasa mijlocie, care devine
emblema Disney-ului si a visului american. Istoria Americii se transforma ntr-o
istorie colectiva cu ajutorul mass-media, granitele statelor incep sa se estompeze, iar
Mickey Mouse devine ,,noul Napoleon”. Conform afirmatiilor lui Henry A. Giroux,
universul Disney este atemporal, anistoric si apolitic, avand scopul de a sentimentaliza
ideea de copildrie, in timp ce o elimina prin asediul constiintei individuale. Notiunea
de educatie este dezintegrata, iar raportarea la perioada formarii unui copil in societate
este estompatd de maturizarea precoce, etapa initierii devenind un concept lipsit de
aplicabilitate.

Desi acest univers feeric, in care orice legatura cu realitatea este compromisa,
pare dominat de fantezie, conducerea imperiului este cat se poate de rationald si
matematica atunci cand este vorba despre concretizarea pecuniarului. Henry A. Giroux
mentioneaza, in studiul sdu, ca formula magica ce asigurd longevitatea acestei utopii
corporatiste este compusa din patru parti esentiale: control, eficientd, predictibilitate
si uniformitate (/bidem, p. 62). Totusi, aceastd unitate fractionald nu garanteaza
respectarea unui principiu intens dezbatut in prezent, si anume cel al egalitatii. Astfel,
fenomenul Disney este format din trei sferturi de experientd in domeniul spiritului
corporatist si un sfert de spirit iluzoriu, care sustine eternitatea inocentei.

La nivel global, se remarca o reconfigurare a unei noi ordini mondiale, n care
America isi proclamd suveranitatea prin alchimizarea trecutului cu prezentul.
Fictiunea devine noua realitate si constituie noua constiinta a unei generatii care,
conform lui Rebecca L. Walkowitz, poate fi definita drept “born translated” (2015,
p. 3). Confuzia dintre universul fictiv si cel real implementeaza un simulacru colectiv,
care functioneazi ca un instantaneu al existentei. In acest context, teoreticianul
francez Jean Baudrillard defineste hiperrealitatea ca fiind noul model civic, afirmand
ca ,,Disneyland exista pentru a ascunde faptul cd adevarata «tard», intreaga America
«reald» este, de fapt, Disneyland. (Asa cum inchisorile exista pentru a ascunde faptul
ca socialul, in intreaga lui banala omniprezenta, este, in sine, carceral.) Disneyland
este prezentat ca imaginar tocmai pentru a ne face sa credem ca restul este real, desi,
in realitate, intreg Los Angelesul si America din jurul sdu nu mai apartin realului, ci
ordinii hiperrealului si simulacrului” (2003, p. 12).

Propaganda isi camufleaza dimensiunea politico-socioeconomica in spatele
imaginarului fantasy, stabilindu-si influenta sub forma vrajii care devine noul etalon

o redefinire a stilului de viatd, in care comoditatea devine noul privilegiu, iar
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creativitatea si arta sunt reduse la simple resurse de uzura pentru omul postmodern. In
aceasta logica a consumului, figura Supraomului nietzschean pare sa fie reconfigurata
simbolic in cea a ,,Supraconsumatorului”, conceput ca expresie ultima a individului
integrat in mecanismele capitalismului tarziu.

Limitarea creativitatii In cadrul sistemului capitalist nu reprezinta un esec,
ci un castig strategic, indiferent din ce unghi este analizati. In logica economica
a marilor corporatii culturale, precum Disney, creativitatea radicala sau inovatia
autentica nu sunt prioritati, din contra, ele sunt adesea descurajate. Compania
prefera reciclarea si reformularea acelorasi formule narative, a acelorasi povesti sau
structuri cinematografice consacrate, sub noi fatete de marketing. Aceasta strategie
nu urmdreste dezvoltarea estetica sau Tmbogatirea culturala, ci are ca scop stimularea
sentimentului de nostalgie in randul publicului si, implicit, maximizarea capitalului.
Inca din timpul Marii Crize Economice din 1929-1930, compania Disney a jucat
un rol primordial Tn mentinerea populatiei pe o linie de plutire din punct de vedere
emotional. Desi e paradoxal, aceastd dependentd comerciald era unul dintre punctele
forte in obtinerea unei stdri de bine. Istoricul Gary Cross explica felul in care Mickey
Mouse era imprimat pe o paletd diversa de obiecte, de la materiale textile precum
paturi sau perdele, la periute de dinti, boluri de cereale, pana la decoratiuni de Craciun.
Ideea de a-ti dobandi libertatea si de a-ti guverna propriul destin a regresat in corelarea
acestui principiu absolut cu ideea de a-ti cumpdara diverse produse prin care iti
demonstrezi ,,autonomia” fata de alteritate si fata de sistem (Giroux si Pollock 2010,
p- 32). Asa cum s-a mentionat anterior, crearea unei constiinte colective si a unei lumi
fara granite genereaza o varietate de posibilitdti si oportunitati in spatiul societatii de
consum. Emotia declansata n procesul de constientizare asigura procurarea constanta
de bunuri. De aceea, liderii Disney continua sd reproduca la nesfarsit diverse replici
de brand bazate pe personajele emblematice fatd de care societatea manifestd o
sensibilitate crescuta.

Michael Eisner, succesorul unchiului Walt, a condus ,,imperiul” lui Mickey
Mouse, traversand cateva etape substantiale, marcate de ,,cucerirea” globala si
proclamarea unei suveranitati absolute. Sub ,,domnia” sa, regatul Disney a suferit
modificari de paradigma, redefinind dimensiunea conservatoare stabilitd de Walt
Disney. Aceasta schimbare de perspectiva a transformat atat ethosul, cat si conceptul
de eros in productiile care aveau sa urmeze. Pentru a intelege aceasta revolutie, este
necesara o revizuire a erei clasice a filmelor Disney, precum si identificarea constantei
care a propulsat ascensiunea catre un nou imperativ al acestui ,,imperiu” (I/bidem,
pp. 32-34).

1. Originea si dezvoltarea Walt Disney Studios

Un punct-cheie al intelegerii fenomenului atemporal Disney este tocmai etapizarea
cronologica a acestuia. Parcursul studioului de animatie oscileaza intre efervescenta
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si stagnare, maximalism si minimalism, verosimilitate si negare a istoriei, respectiv
a realitatii.

Walt Disney intruchipeaza paradigma ,,oportunismului istoric”, reusind sa instituie
o hegemonie culturald in domeniul animatiei, care ridica complexe probleme de
autorat si proprietate intelectuald. Aceasta pozitie dominanta a facilitat o asimilare
simbolica a inovatiilor tehnice si estetice sub egida brandului personal, proces care
oculteazad adesea contributiile colective ale echipei sale de productie. Fenomenul
de ,,canonizare” a lui Disney ca figurd centrald a genului a condus la o centralizare
a registrului tehnic sub tutela sa creativa, transforméand studioul intr-un organism
capabil sd reconfigureze istoria mediului animat. Evolutia cronologica a Studiourilor
Disney nu este liniard, ci traverseaza etape distincte, fiecare fiind marcata de mutatii
ideologice specifice si de adaptari la imperativele sociopolitice ale epocii. Asadar,
fenomenul Disney se imparte in:

1) Classical Disney, The Golden Age, care Incepe in anii ’30 ai secolului al XX-lea
si se Incheie odata cu moartea lui Walt Disney, in 1966.

2) O perioada de stagnare, marcatd de o profunda dezorientare in sfera creativa
si instabilitate institutionala, care se intinde din 1966 pana la inceputul anilor *80.

3) Disney Renaissance, momentul de glorie al studioului, din anii 1980-1990,
definit de schimbarea conducerii companiei, odata cu venirea lui Michael Eisner la
conducerea acesteia, dar si de ample transformari structurale si estetice.

4) Neo Disney, noul ciclu din anii *90, care atesta tranzitia catre era digitala si
colaborarea cu Pixar Studios.

5) Digital Disney, etapa caracterizatd de colaborarea cu Pixar Studios, perioada
in care tensiunile si diferentele vizuale dintre cele doua companii devin evidente.
Odata cu extinderea mediilor digitale, un realism fotografic stilizat devine standardul
productiilor Disney.

Disney Classical, The Golden Age incepe in 1937, odata cu lansarea primului film
animat Alba-ca-Zapada si cei sapte pitici, si se incheie in 1966, anul in care Walt
Disney inceteazd din viata. Animatiile specifice perioadei sunt Pinocchio (1940),
Dumbo (1942) si Bambi (1942). Desi in acest interval de timp au fost lansate mai
multe filme animate, cele trei sunt cele mai semnificative, pentru ca redau spiritul
clasic ce le-a consacrat. Etapa fondatoare a instaurat un imperativ la nivel global, atat
in procesul tehnic de creatie, cat si in felul in care actiunea este incadratd, felul in
care dimensiunea filmului penduleaza in mod constant intre realitate si feeric, trecut
si prezent. Recuperarea simbolicd a trecutului este prezenta datoritd temelor folclorice
europene, a miturilor sau legendelor, care reprezinta epicentrul animatiilor. Ceea ce
nuanteazd aceasta perioada este notiunea de Disney Formalism, conceptualizata de
catre Chriss Pallant in Demystifying Disney (2011, pp. 35-38). Acest formalism este,
de fapt, ceea ce caracterizeaza The Golden Age, termenul de ,,clasic” fiind folosit in
mod comparativ, de aceea este importanta opozitia dintre cele doua. Formalismul
Disney constd in ceea ce Umberto Eco si Jean Baudrillard numesc hiperrealism,
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dorinta Iui Walt Disney fiind crearea unei verosimilitati in animatii, a unei apropieri
cat mai transparente de realitate. Astfel, conform lui Baudrillard, aceasta hiperrealitate
are rolul de a distrage atentia si poate functiona ca o forma de escapism din angoasa
realitatii (Eco 1990; Baudrillard 2003, pp. 12-14). Pentru a sublinia paradoxul care
presupune reprezentarea cat mai elocventa a realitatii printr-un mediu al plasticitatii,
al artificialitatii, Chris Pallant il citeaza, in Demystifying Disney, pe Paul Wells, care
afirma: ,,Conventionalizat in perioada Disney-formalistd, hiperrealismul studioului
este frecvent considerat drept «etalonul prin care alte tipuri de animatie pot fi masurate
in functie de gradul lor relativ de «realism»” (Pallant 2011, p. 40). Primul desen
animat care este expus acestui nou model de reprezentare este A/bd-ca-Zapada si
cei sapte pitici (1937), care sparge paradigma prin inovatii precum miscarile cit mai
naturale ale personajelor. Protagonistii capata o constiinta de sine, dar si un nou set
de interactiuni care sa fie in concordanta cu aceasta. Frank Thomas si Ollie Johnston
exemplifica felul in care s-a schimbat paradigma la nivelul creatiei: ,,un zambet nu
mai era doar o simpla linie intinsa pe o fatd; acum definea buzele si relatia acestora
cu obrajii. Picioarele nu mai erau... furtunuri de cauciuc, ele se umflau atunci cand
se indoiau si se intindeau in forme lungi si flexibile™ (Ibidem, p. 41, tr. n.).

Bambi (1942) reprezintd pentru Walt Disney apogeul formalismului specific
animatiei clasice: cadrul este caracterizat de o muzicalitate aparte, iar lirismul vizual
transcende simpla functie narativa, devenind parte esentiald a experientei afective
a spectatorului. Procedeul camerei multiplan, utilizata de studiourile Disney inca din
anii "30 ai secolului XX si rafinatd progresiv in productii precum Snow White and
the Seven Dwarfs si Pinocchio, atinge in Bambi un nivel remarcabil de sofisticare
vizuald. Aceasta este folositd pentru a crea o atmosferd marcatda de profunzime si
fluiditate spatiala, ajutand spectatorul sa se scufunde in universul organic al padurii
si accentuand dimensiunea contemplativa a filmului (Thomas & Johnston 1981,
pp. 351-365).

De asemenea, efectele speciale sunt folosite pentru a exprima tema principala
a filmului, cea despre ciclicitatea vietii si incapacitatea individului de a detine
controlul absolut in fata destinului nefast. Neputinta fiintei umane este suprapusa
personajului principal, portretizat sub forma unui pui de caprioara care, desi se afla
intr-o pozitie privilegiata, cea a printului padurii, experimenteaza trauma existentiala
prin pierderea mamei sale, ucisd de focul de arma al unui vanator — o prezenta umana
invizibild, dar distructivd. Desenul propune un ritm mitic, ritualic in derularea
evenimentelor, ritm care incepe cu nasterea lui Bambi si se incheie cu moartea
mamei sale. Privitorul interiorizeaza instant aceastd luptd impotriva destinului si
a universului care banalizeaza moartea, inclusiv in contextul unei lumi de basm,
caracterizatd de armonia absolutd. Filmul animat supune individul unei meditatii

4 “A smile was no longer a simple line spread across a face; it now defined the lips and their

relation to the cheeks. Legs were no longer rubber hoses; they swelled as they bent and stretched
to long flexible shapes”.
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interioare, concluzia fiind una paradoxala, dar si ironica. Tragedia este creatd de om,
dar in mod simultan omul contine ,,ADN-ul tragediei”. Intregul spectru vizual are o
contributie semnificativa in ceea ce priveste felul in care acest mesaj este atat de usor
transmisibil, spre exemplu, scena numitd Micile ploi din aprilie concretizeaza aceasta
ipoteza. Ub Iwerks, unul dintre partenerii principali ai lui Walt Disney, explica felul
in care studioul a reusit sa obtind acest punct culminant al hiperrealismului de tip
formalist: ,,Apa care cade este filmata noaptea, folosind un reflector care o ilumineaza.
Filmul este apoi introdus intr-o camera pentru a realiza detalii marite. Peste aceste
imagini este adaugata ploaie animata, iar stropii sunt accentuati. Efectul obtinut este
mult mai realist decat ploaia desenata exclusiv cu cerneala si stilou, dar pastreaza in
acelasi timp caracteristicile animatiei”™ (/bidem, p. 49, tr. n.).

Un alt factor important este cel al verosimilitdtii, intregul fir narativ este
transpus sub forma unui realism exacerbat si dificil de obtinut in cadrul animatiilor
2-D. Modalitatea de ilustrare a ochilor puiului de caprioara subliniaza inceputul unei
noi ere tehnice, acestia devenind sablonul care va fi folosit in redarea expresiilor
faciale ale urmatoarelor personaje. F. Thomas si O. Johnston expun importanta, dar
si ceea ce il face pe Bambi diferit de predecesorii sai: ,,Comparativ cu Mickey sau
cu piticii, ochii lui Bambi par foarte realisti. Ei sunt o portretizare a ochilor unui cerb
real, mai degraba decat ochii tipici de desen animat. Am sugerat prezenta unui canal
lacrimal si am desenat cu atentie pleoapa superioara, oferindu-i grosime astfel incat
sd se potriveasca natural peste globul ocular. Pupila, cu centrul intunecat si reflexia
luminii, a facut ca acest ochi sa fie cel mai detaliat pe care l-am desenat vreodata.
Majoritatea spectatorilor ar fi avut dificultati in a distinge intre un ochi real de cerb
si cel animat™® (Ibidem, p. 50, tr. n.).

Asadar, odata cu filmul animat discutat anterior se incheie formalismul din perioada
contemporana lui Walt Disney, acesta fiind convins ca filmul reprezinta perfectiunea
pe care a tanjit sd o obtina studioul atat la nivel tehnic, cat si In privinta felului in care
mesajul ecranizarii este transmis, emotia fiind usor de perceput. In ciuda faptului ca
nu a avut succesul mult asteptat in cadrul lumii de business Walt Disney considera
cd, prin prisma acestui film animat, a putut sa resimtd mai acut ca oricind miasma
care se abdtea asupra lumii din pricina Celui de-Al Doilea Razboi Mondial. Desi se
poate presupune ca studioul avea sa se bucure de succes, realitatea exprima, de fapt,
opusul acestei prezumtii. Dupa finalul Celui de-Al Doilea Razboi Mondial, valorilor
conservatoare au inceput sa li se atribuie valente neutre, iar arta a fost prima care

5

“Falling water is photographed at night with a spotlight playing on it. The film is then put in a
camera and enlarged prints made. Cartoon rain is added and the splatters are accentuated. The
effect is much more lifelike than pen-and-ink rain, yet retains characteristics of animation.”
“Compared to Mickey or the dwarfs, the Bambi eyes appear to be very realistic. They are
caricatures of a real deer’s eyes rather than being cartoon eyes. We had the suggestion of a tear
duct and had a carefully drawn upper eyelid with a thickness to it that fits over the eyeball. The
pupil with the dark centre and the highlight made the eye the most detailed we had ever drawn.
Most audiences would have been hard pressed to tell that a real deer’s eye was any different.”
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a resimtit aceastd schimbare de paradigma. Odata cu premiera desenului animat /01
Dalmatieni apar anumite contradictii intre Walt Disney si echipa sa in ceea ce priveste
conceptul de artisticitate si registrul emotional. Noua echipa a studioului este formata
din tineri care aproba si imbratiseaza instaurarea unei noi ordini si a unei noi ideologii
sub forma postmodernismului. Dupa moartea lui Walt Disney in 1966, compania se
confruntd cu o perioada de criza, iar efectele sunt resimtite atat in planul investitiilor,
cat si in cel al ideilor. In perioada de tranzitie, succesorul la carma studioului este
chiar fratele sau, Roy Disney. Acesta incearcd in mod repetat sa recastige publicul
si increderea investitorilor, dar esueaza de fiecare dati. Insd odati cu perceperea
viitorului ambiguu al regatului, se anunta si stabilitatea care urmeaza sa fie instaurata
de catre Michael Eisner, cel care din 1984 preia carmele studioului care avea sa devina
lantul de conglomerate capitaliste actuale.

Michael Eisner va readuce in prim-plan prosperitatea caracteristica lumii Disney,
1ar aceastd resurectie este supranumita si Renasterea Disney. Metoda de reabilitare
a companiei a constat in revitalizarea si relmprospdtarea memoriei colective in ceea
ce priveste animatiile din perioada clasica. Filmele animate predecesoare Renasterii
Disney se gasesc in variante noi digitale precum Blue-ray, DVD, CD, astfel ca eroii
copilariei sa fie accesibili In mod continuu. Michael Eisner este vazut de catre colegii
de studiou ca fiind ,,mai Disney decat Disney insusi’”’ (Ibidem, p. 81, tr. n.), afirmatie
care reprezintd esenta noii ere. Eisner explica: ,,Nicio provocare cu care ne-am
confruntat, Frank [Wells] si cu mine, la sosirea noastra la Disney nu a fost mai cruciala
decat reintrarea in industria filmului si a televiziunii. Nu aveam alta directie decat in
sus... Disney renuntase complet la televiziunea de retea. In ceea ce priveste filmele
live-action, niciun proiect aflat in lucru nu parea demn de a fi realizat. Existau cateva
proiecte de animatie in desfasurare, dar niciun nou film animat nu fusese lansat de
la The Fox and the Hound cu trei ani in urma. Eram increzatori ca puteam redeveni
jucatori importanti in industrie”® (Ibidem, p. 82, tr. n.).

In deceniul cuprins intre 1989 si 1999, cei de la Walt Disney Studios au traversat
o perioadd marcatd profund de reconfigurari estetice si ideologice. Acest parcurs al
animatiei este identificat, in discursul critic, drept Renasterea Disney. Etapa emergenta
are parte de un incipit promitator prin lansarea Micii sirene, legitimat, ulterior,
de filme precum Frumoasa si bestia, Aladdin, Mulan, si Regele Leu’. Productiile
animate mentionate au cristalizat un model pe care compania Disney 1-a replicat
sistematic, transformandu-I intr-o strategie de brand perend. Aceastd evolutie a fost

7 “Is in many ways more Walt than Walt Disney”.

“No challenge that Frank [Wells] and I faced when we arrived at Disney was more critical
than re-entering the movie and television business. We had nowhere to go but up... In network
television, Disney had dropped out of the business altogether. In live action, not a single project
in development seemed worth making. There were a couple of animated projects under way, but
no new animated movie had been released since The Fox and the Hound three years earlier. We
were confident that we could become players again.”

®  “The Little Mermaid”, ”Beauty and the Beast”, ”The Lion King”.

8
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determinatd de sinergia dintre estetica perioadei formaliste si o expansiune industriala
fara precedent, fenomen care a permis standardizarea inovatiei artistice in cadrul unui
sistem de productie de masa.

Thomas L. Harris identifica in Mica sirena un punct strategic, unde excelenta
artistica si viabilitatea comerciald se intalnesc (Ibidem, p. 89) si care marcheaza noul
standard al animatiei. In acelasi registru, Doug Pratt analizeaza succesul productiei
si sustine ca acesta a insemnat nasterea unei noi paradigme care avea sd contureze
directiile estetice ale studioului pentru urmatorii ani.

In ciuda faptului ci termenul Renasterea Disney este tratat intr-un mod entuziast,
analiza teoretica subliniaza o fragmentare a studiilor de specialitate. Abordarile
centrate pe profilul identitar al textelor nuanteaza faptul ca animatiile sunt receptate
prin prisma unui set de grile ideologice. Astfel, conform lui Paul Wells, Jafar din
Aladdin poate fi citit atat ca antagonist arhetipal, dar si ca o figura politica, care face
referire la portretizarea contemporand a lui Saddam Husein. Regele Leu deschide
la randul sdu discutii n ceea ce priveste diversele chei de interpretare, de la ecouri
shakespeariene din Hamlet la apropieri stilistice de animeul Kimba, leul alb. Mulan
devine un text polisemantic, poate s releve ideea de obedienta fatd de autoritate sau
o contestare a normelor de gen, printr-o relectura gueer. In ceea ce o priveste pe Belle
din Frumoasa si bestia, analiza se Incadreaza in doua directii contradictorii. Potrivit
uneia dintre ele, Belle este victima unei societati patriarhale opresive, iar potrivit
celeilalte, imaginea eroinei este caracterizatd de spiritul sdu nobil, care transcende
conventiile sociale prin iubire (/bidem, p. 89).

Se subliniaza stratificarea interpretativa a textelor vizuale, care atesta si capacitatea
lor de a crea sensuri multiple, in functie de pozitionarea ideologica a cititorului sau
spectatorului.

Desi aceasta perioada pare lipsita de imperfectiuni, la finalul anilor *90, compania
in frunte cu Eisner a Intdmpinat o serie de obstacole in ceea ce priveste dezvoltarea
accelerata a tehnologiilor digitale, caracteristica desenelor Pixar. Fenomenul Disney
este depasit de noul standard al animatiei. Povestile printeselor care 1si sacrifica
intregul destin in numele iubirii nu mai sunt privite ca aspiratie, ci chiar dintr-un
unghi opus. Asadar, nici sub aspect tehnic, si nici ca forta narativa, imperiul condus de
catre Michael Eisner nu mai prezinta vreun interes pentru noua generatie, ce impune
un nou set de standarde la nivel de societate.

In contextul dezvoltarii tehnologiei, Studiourile Disney s-au confruntat cu o alti
dilema la nivel de companie. Necesitatea de a-si reevalua mijloacele de expresie
artistica si modelul de productie i-au facut sa aleaga calea metamorfozei. Dominanta
impusa de Pixar Studios prin animatiile realizate 3-D a dus la o abandonare fortata
a emblematicului desen 2-D, specific companiei. Noua viziune artistica va fi cunoscuta
sub eticheta de Neo-Disney.

Punctul culminant al acestei perioade 1l reprezinta momentul lansarii Regatului de
gheata (Frozen) In anul 2013. Filmul schimba arhitectura clasica a basmului Disney
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prin rearticularea temelor centrale. Povestea de dragoste este Tnlocuitd cu iubirea
fraternd, dimensiunea romantica fiind subjugatd de importanta acordata familiei.
Felul in care Disney Studios configureaza naratiunea demonstreaza modul prin care
integreaza valorile contemporane, mai exact diversitatea emotionald, solidaritatea si
asumarea responsabilitatii atunci cand este vorba de procesul maturizarii. Anxietatea
cauzatd de trecerea timpului si a copildriei este receptata aici mult mai tangibil,
escapismul sugerat de filmele anterioare atunci cand realitatea devine dificil de
gestionat nu mai prezinta o solutie pentru noile personaje. Animatiile din etapa actuala
manifestd o predispozitie pentru medierea socului maturizarii, marcand tranzitia de
la iresponsabilitatea copilariei la asumarea raspunderii individuale de dragul binelui
colectiv.

Desi perioada Neo-Disney a inregistrat un succes colosal, ascensiunea animatiei
tridimensionale (CGI) a obligat studioul sd incheie un parteneriat cu Pixar, liderul
acestei revolutii tehnologice. Initial, acordul contractual avantaja economic gigantul
Disney; totusi, controlul simbolic al pietei a fost rapid destabilizat de inovatia digitala
a celor de la Pixar, generand tensiuni profunde de autoritate. Asa cum observa Chris
Pallant, dinamica dintre cele doud entitati a degenerat treptat dintr-o dependenta
contractuald intr-o rivalitate ostila, care a pus 1n pericol stabilitatea economica
a studiourilor Disney (/bidem, p. 128). Conflictul s-a solutionat prin achizitia totala
a companiei Pixar de catre partenerii lor. Astfel, este vorba despre o redefinire
ideologica, nu despre o absorbtie corporativa obisnuitd. Integrarea Pixar a adus dupa
sine noi amendamente prin trecerea ireversibila de la animatia 2-D, la cea 3-D si
redefinirea esteticii celor de la Disney, efect resimtit actualmente.

Abilitatea companiei de a se metamorfoza dintr-un simplu studio de animatii,
in faza incipienta, intr-un complex megalitic de corporatii subliniazd capacitatea
sa de supravietuire in orice ecosistem media. Disney a reusit sa isi proclame rolul
de modelator al imaginarului cultural contemporan, devenind un prim avocat al
globalismului.

2. Disneyficarea basmelor si mitologia moderna

Reconfigurarea firelor narative utilizate in procesul de americanizare isi are
radacinile in traditia basmelor populare, care, in formele lor initiale, au servit drept
instrumente fundamentale in constituirea de comunitati. Prin intermediul lor au aparut
primele conduite civice, care aveau drept scop integrarea individului intr-un grup
de apartenentd. Povestile creau interconexiuni umane prin intermediul invataturilor
transmise, 1n final devenind un element incontestabil al numitorului comun la care
au ajuns oamenii. In formele lor traditionale, basmele indeplineau un rol ritualic si
explicativ, ajutand, prin sacralitatea lor, s integreze in societate un nivel de percepere
al fenomenelor naturale si a ciclicitatii vietii. Ele defineau o viziune colectiva asupra
lumii, pastrdnd o armonie interioara si oferind modele alternative de interpretare
a realitatii.
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Insa, odata cu aparitia tiparului, receptarea traditionali a suferit o mutatie radicala.
Dupa cum remarca Jack Zipes in Breaking the Disney Spell, presa scrisd a determinat
in cele din urma ,,moartea naratorului” consacrat si a dus la o destabilizare a dinamicii
sociale, caracterizata de o distribuire ierarhizata a basmelor (1999, p. 334). Povestile
care anterior erau accesibile maselor au devenit un produs asociat culturii burgheze,
ceea ce a dus la o distorsionare profunda a functiilor lor.

In acest sens, basmele au fost divizate in categorii distincte, precum: mituri,
legende, fabule, anecdote si povesti cu zane, fiecare dintre ele avand un rol bine
definit Tn modelarea educationala si culturala. Flexibilitatea si evolutia povestilor cu
zane au un loc central in acest studiu, deoarece, incepand cu secolul X VII, acestea au
devenit mai mult platforme de critica sociala, iar in secolele XX-XXI, prin intermediul
cinematografiei, chiar instrumente subtile de indoctrinare si propaganda.

In secolul XIX, miscarea de consolidare a natiunilor moderne a luat amploare in
toatd Europa, iar 1n acest context, Fratii Grimm au initiat un program de promovare
a culturii germane prin colectionarea si republicarea basmelor populare. Insa basmul
literar era deja consacrat ca gen distinct in peisajul european, datoritd contributiilor
unor autori precum Hans Christian Andersen, Carlo Collodi, Ludwig Bechstein,
dar si ale scriitorilor victorieni George MacDonald si Oscar Wilde. Fiecare dintre
acesti creatori a abordat in mod particular naratiunea, diversificidnd-o astfel atat
din punct de vedere estetic, cat si teoretic, in functie de individualitatea nationala.
Conform afirmatiilor lui Jack Zipes, basmul a devenit un aparat narativ esential
pentru exprimarea specificitatilor locale, intr-un climat 1n care constructia identitatilor
teritoriale reprezenta o prioritate (/bidem, p. 337).

Spre deosebire de transmisia orald caracteristica basmelor traditionale, basmul
literar a fost conceput pentru a favoriza lectura individuala. Astfel, caracterul privat
al povestilor a produs o transformare semnificativa a modului de receptare al acestora.
Cartea, ca obiect fizic, a facilitat retragerea cititorului Intr-un spatiu intim, dar izolat,
rupand astfel coeziunea comunitara care definea initial basmul popular.

De asemenea, publicarea basmelor pentru copii a fost un fenomen tardiv in
majoritatea tarilor europene, din cauza originii lor ,,vulgare” si tematicii marcate
de ambiguitate, aspecte care starneau ingrijorari in randurile parintilor. Adesea
considerate insuficiente pentru educatia celor mici, basmele erau privite cu suspiciune,
iar Jack Zipes sustine cd elementele subversive ale naratiunilor ingradeau capacitatea
puterii oficiale de a controla in intregime mesajele transmise (/bidem, p. 336).

In cea de a doua jumitate a secolului XIX, naratiunea a cipatat o dimensiune
dubla, atat in cultura inaltd, cat si in cea populard, prin institutionalizarea studiului
folcloric si aparitia scolilor de critica literara dedicate basmului. [lustrarea povestilor
a constituit, de asemenea, o inovatie semnificativd, devenind o practica frecventa si
importantd in procesul de estetizare, chiar daca imaginea indeplinea adesea un rol
secundar in raport cu textul scris. Insd, odata cu oficializarea cercetirii literaturii
populare, nu a Intdrziat s apard nici arta cinematografica, care a inversat raportul
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traditional dintre naratiune si imagine. Filmul a devenit un mediu dominant, in
care reprezentarea vizuala genera propriul text, modificand modul de transmitere
si receptare a povestilor. Prin urmare, Walt Disney si alti animatori au transfigurat
basmele clasice in opere cinematografice nu doar adaptandu-le, ci reinterpretandu-le
integral. Noua forma de exprimare a permis globalizarea si includerea acestora intr-un
circuit cultural de masa, modificandu-le substantial functiile traditionale.

Adaptarea cinematografica a basmelor clasice de catre Walt Disney Studios
presupune o metamorfozare completd a naratiunii prin estomparea elementelor
conflictuale sau violente si inlocuirea lor cu rezolutii simplificate, construite in cheie
patriarhald. Un exemplu relevant in acest sens este readaptarea Albei-ca-Zapada, in
care cruzimea din textele Fratilor Grimm este condensata, iar personalitatea eroinei
este configurata intr-un registru angelic si naiv, totul culminand cu sarutul salvator al
printului, rezolutie care marcheaza din nou pozitia triumfatoare a agentului masculin.
Antropomorfizarea animalelor si personalizarea piticilor contureaza o diminuare
a conflictului original. Astfel, animalele devin protectori activi ai printesei, iar piticii
se prefac In adevarate vedete ale naratiunii, intrucat Walt Disney le modifica pozitia
secundara din povestea arhetipala. Cadrul si atmosfera feerica faciliteaza imersiunea
publicului intr-o lume idealizata, unde perspectivele dominante sunt cele ale
armoniei si ordinii vizuale. In analiza sa, Jack Zipes nuanteaza modul in care Disney
reinterpreteaza semantic basmele pentru a le introduce intr-o paradigma narativa
controlatd, unde miza finald constd in dependenta fata de o autoritate masculina
(Ibidem, p. 340). Drept urmare, trezirea Albei-ca-Zapada nu mai este accidentala,
precum in basmul Fratilor Grimm, ci este posibila exclusiv cu ajutorul sarutului
datator de viata al printului, naratiunea devenind astfel un instrument de control
emotional.

Desi filmele Disney sunt considerate revolutionare datorita stilului grafic al
animatiilor si portretizarii minutioase a personajelor, acestea raman, in principal,
unidimensionale, reflectind tipare sociale rigide si o viziune utopici asupra lumii. in
acest fel, receptarea spectatorilor tinde s privilegieze dimensiunea spectaculara si
divertismentul imediat. Basmul, in secolul XX, se afla intr-un proces de contaminare
culturala standardizata, aliniatd modelului consumist american. Aceasta reconstructie
sistematica a naratiunilor clasice va deveni, dupa moartea lui Walt Disney, formula
dominanta a studioului, pastrata cu fidelitate de echipele succesoare. Prin strecurarea
subtild a noilor ideologii ale epocii in structura desenelor animate, Disney a garantat
perpetuarea unui discurs literar si vizual, menit sd pdstreze un raspuns pozitiv din
partea audientei si sa consolideze in mod simultan influenta globala a brandului.

3. Politici vizuale ale multiculturalismului — analiza granitei estetice in
animatia Disney

Departe de a functiona ca spatii ale intalnirii interculturale autentice, adaptarile
Disney ale unor mituri si istorii non-occidentale transforma alteritatea intr-un produs
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narativ estetizat. Asa cum analizeazd James Clifton, frontiera culturald este mai curand
un decor regizat decat o punte de dialog (1990, p. 9). Eve Benhamou evidentiaza
cum aceasta retoricd a diversitdtii ascunde un mecanism subtil de excludere (2014,
pp. 153-155), ceea ce Eduardo Bonilla-Silva defineste drept rasism fara rasa,
color-blind racism: o forma de rasism structural, mascati de retorica egalitar. In acest
sens, diferentele etnice sunt recunoscute doar in masura n care pot fi tratate decorativ
sau ignorate, iar discrepantele sistemice sunt naturalizate prin cadre discursive
aparent neutre, precum ,,meritocratia” sau ,,viziunea universala a umanitatii”’ (2003,
pp. 26-31). Astfel, in contextul animatiei Disney, multiculturalismul devine un spatiu
al aculturalizarii, unde alteritatea este golita de substanta si ambalata intr-un imaginar
confortabil.

In logica acestei rescrieri, trecutul devine obiectul unei selectii ideologice.
»Cautarea trecutului utilizabil”, formula propusa de Henry Steele Commager si
reluatd de Heike Paul in lucrarea sa The Myths That Made America, descrie perfect
modul in care Disney reorganizeaza mituri si figuri istorice, precum Mulan, Aladdin
st Pocahontas (Paul 2014, p. 91). Edward Said identificd in acest proces o proiectie
exotica si generalizatd a lumii, In special a Orientului, transformata intr-un ,,adevar”
in sens nietzschean, mai exact un consens de metafore repetate pana la legitimarea lor
ca adevar necontestabil (2018). Asadar, ceea ce Lidja Prskalo conceptualizeaza drept
filtrul sau perspectiva Disney, o privire mediata ideologic care reconstruieste alteritatea
intr-o forma usor de controlat, devine revelator pentru intelegerea acestor productii
(Prskalo 2023, pp. 32-36), care nu propun un dialog cu Celalalt, ci functioneaza ca
instrumente de reafirmare a centrului occidental, disimuland hegemonia prin limbajul
aparent inofensiv al animatiei.

3.1. Fictiunea tolerantei in cadrul naratiunii Balada lui Mulan

Balada lui Mulan, inclusa in perioada dinastiei Song in antologia Yuefu Shiji,
este o naratiune poeticd fondatoare, care articuleaza valorile principale ale eticii
confucianiste. Alegerea protagonistei de a se Inrola In locul tatdlui sdu nu implica o
revendicare a libertatii personale, ci un act de pietate filiala, in deplin acord cu idealul
conservarii ordinii familiale si cosmice (Dong 2010, p. 56). Aceasta decizie adapteaza
structura de gen la o situatie de crizd, fard intentia de a o destabiliza. Analiza propusa
in acest subcapitol evita grila feminista contemporanad, pentru cd balada functioneaza
intr-un registru traditional, in care travestiul reprezintd un instrument de sacrificiu,
nu un gest al emanciparii. Identitatea de gen a lui Mulan este mentinutd textual prin
utilizarea constanti a termenului ,,nli”, care inseamna fiicd, chiar si in contextul militar
(Ibidem, pp. 58-59). Astfel, feminitatea este mai degrabd suspendatd decét negata,
intr-un cadru narativ care valorifica loialitatea si discretia.

Un aspect definitoriu este opozitia spatiald intre nei, interiorul domestic, si wai,
exteriorul militar, ambele structurate simbolic in balada. Tranzitia de la razboiul de
tesut la campul de lupta este marcatd de un suspin ,,Jiji”’: o fractura sonora, care denota
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0 criza interioard, o tensiune morala si faptul cd personajul are o dilema existentiala
(Ibidem, pp. 59-60). Pe durata celor doisprezece ani de serviciu militar, poemul epic
accentueaza continuitatea morala a protagonistei. Incheierea presupune o rasplata
imperiald, pe care Mulan o refuza, si reintoarcerea la spatiul nei, evidentiata de un
ritual specific: pieptanatul parului, aplicarea machiajului, imbracarea rochiei vechi
(Ibidem, p. 55). Acest act semnaleaza restaurarea ordinii in univers, Intrucat travestiul
este ,,spalat”, iar rolul de fiica este reafirmat in mod constient. Reconfigurarea
identitatii presupune o reafirmare a capacititii femeii de a actiona in cadrul normelor
confuciene, In numele unui bine superior. Travestiul devine, astfel, un mecanism de
echilibrare a unei crize familiale, nu o cale spre autonomie personala (/bidem, p. 60).

In perioadele ulterioare, figura lui Mulan a fost intens glorificata, atribuindu-i-se
locuri de nastere, temple si monumente votive (/bidem, pp. 63-64). Constructiile
valideaza Incercarea de a o dispune pe eroind intr-un cadru istoric real, functionand
ca forme de legitimare culturald a unei figuri morale ideale. In acest sens, Mulan
devine un reper al feminitatii active, configurat insd pe coordonate etice traditionale.
Naratiunea sa subliniaza echilibrul dintre loialitatea filiald si responsabilitatea civica,
unde travestiul nu functioneaza ca un instrument de eliberare personald, ci ca un
mecanism de prevenire a dezintegrarii ordinii sociale. Personajul actioneaza astfel
in conformitate cu anumite norme morale, care incalcd temporar conventia de gen
tocmai pentru a o proteja. In final, Mulan reprezinta un model arhetipal al conservarii
prin transgresiune, demonstrand ca eroismul individual rdmane subordonat stabilitatii
comunitare (Ibidem, p. 59). Aceasta structura simbolica este Tnsa reconfigurata radical
in adaptarea Disney din 1998. Filmul Mulan ofera o reconstructie ideologica si vizuala
a baladei chinezesti clasice, fiind profund ancorat in ceea ce specialistii numesc ,,logica
multiculturalismului corporatist”. Asa cum demonstreaza criticul Sheng-mei Ma
(2000, pp. 114-116), reprezentarea Chinei este filtratd printr-o lentila orientalizanta,
care transforma spatiul cultural asiatic intr-un ,,spectacol turistic”, destinat consumului
vestic si golit de specificitati istorice autentice. Aceasta configuratie este simptomatica
pentru procesul de ,,disneyficare” — o disolutie a diferentei culturale prin estetizarea
ei controlatd de hegemonia cultural-mediatica americana.

Disney prelucreaza o versiune artificializata a Chinei, reducand complexitatea
traditiilor milenare la o suma de simboluri vizuale recognoscibile (precum Zidul
Chinezesc, bolurile de orez, betisoarele, dragonii), pe care Ma le defineste drept
elemente de recuzita ale unui ,,Orient imaginar”. In acest context, teoreticianul J. aap
van Ginneken (1998) subliniaza cd astfel de portretizari functioneazd pe baza unor
imagini stereotipice care, desi sunt menite sa atraga publicul global, risca sa perpetueze
o viziune reductionista. In cadrul acestui mecanism de reprezentare, Orientul este
adesea definit prin opozitie fatd de valorile individualiste si universalizante ale
Occidentului, proces pe care Edward Said (1978) 1-a identificat drept fundamentul
discursului orientalist, preluat si adaptat de industria de divertisment contemporana.
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Intr-o analiza critica detaliatd, Jing Yin subliniazi ca filmul Mulan reproduce un
tipar narativ In care feminitatea asiatica este valorizata doar In masura In care se
aliniaza cu idealurile occidentale ale emanciparii (2011, p. 63). In aceasta logica, Mulan
devine o eroina, deoarece parcurge un arc al dezvoltdrii personale specific modelului
liberal vestic, care privilegiaza initiativa individuala si victoria personald asupra
constrangerilor culturale. Astfel, dimensiuni precum pietatea filiald si patriotismul
sunt aproape complet eliminate. Jing Yin argumenteaza ca feminismul prezentat este
»hon-amenintator” pentru publicul occidental, Intrucat presupune salvarea femeilor
non-occidentale din cadrele traditionale proprii, consolidand implicit ideea ca aceste
culturi sunt inerent opresive (/bidem, pp. 59-61).

Sotirios Mouzakis adauga ca eroina Disney este redusa la un avatar al discursului
politic vestic: o adolescenta rebeld, incomoda pentru normele traditionale, care sfarseste
prin a fi integrata Intr-un sistem domestic acceptabil (2019, p. 67). Travestiul ei isi
pierde caracterul ritualic, devenind prilejul unei crize de identitate tipic postmoderne,
in care genul si etnia sunt estompate pentru a face loc unei figuri usor consumabile
la nivel global, nici prea orientala si nici prea deviantd. Rescrierea vizuala si narativa
a protagonistei este intaritd si de infatisarea personajelor secundare. Andreena Salem
Paulus Eshow si Diana Bet Gevergiz Lundsgaard aratd ca Disney subliniaza grafic
diferentele rasiale. Mulan are trdsaturi estetizate in mod deliberat pentru a o face mai
putin exotica: ochi mari, fatd rotunda, corp androgin, in timp ce soldatii asiatici sunt
caricaturizati grotesc (2023, pp. 36-37). Contrastul cu personajul Li Shang, construit
cu trasaturi aproape eurocentrice, arata efortul studioului de a contura o ierarhie
vizuald a umanitatii, in care doar ceea ce se apropie de canoanele occidentale este
demn de admiratie si romantizare.

Prin urmare, multiculturalismul promovat de Disney in Mulan reliefeaza o forma
camuflati de aculturatie fortatd. In loc sa celebreze diversitatea, filmul o incadreaza
intr-un sistem narativ vizual care o estompeaza, o simplificd si o rearanjeaza, asemenea
travestiului, pentru a servi unei ideologii dominante. Asa cum afirma Jing Yin, China
este portretizata drept o societate monolitica, prezentata ca rigida si patriarhala, care
trebuie salvatd de o protagonista occidentalizata, devenita ,,compatibild” cu asteptarile
publicului global (2011, p. 59).

3.2. Lumea araba in animatia Disney: Aladdin, intre miraj si hegemonie

In cartea sa din 1979, Orientalism, Edward Said formuleaza o critica de profunzime
a modului in care Occidentul a construit, in mod sistematic, imaginea Orientului
ca ,.celalalt”, pasiv, exotic, irational si inferior. Orientalismul este, in esenta, un
sistem discursiv care inventeaza Estul intr-un mod convenabil, fara a-l reprezenta in
complexitatea sa reald, pentru a justifica dominanta politica, culturala si epistemica
a Vestului. In aceasta arhitecturd, lumea araba este redusa la un mozaic de diferente
hiperbolizate, la un spatiu fara istorie coerenta, populat de figuri asociate cu pericolul,
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femei cu o senzualitate exacerbata si ritualuri obscure, in contrast direct cu imaginea
unui Occident rational, civilizat si moral (Said 2018, pp. 42-47).

Aceasta perspectiva teoretica definitd mai sus se regdseste in animatia A/addin, din
anul 1992, unde Disney propune o lume araba reconstruitd conform asteptarilor unui
public global vestic. Orasul fictiv, Agrabah, un spatiu imaginar situat ,,undeva intre
India si Arabia”, devine un decor orientalist lipsit de consecventa: palatul sultanului
este inspirat de Taj Mahal, un monument indian, in timp ce casele orasului sunt colibe
de lut de tip nord-african. Targul este populat de diferite animale, precum maimute si
serpi, dar si de negustori portretizati intr-o maniera agresiva si caricaturald, intregul
spatiu evocand o colectie de tropi derivati din imaginarul colonial (Hakami; AlJahdali
2024, p. 107).

In aceastd versiune, povestea lui Aladdin este complet reconfigurati. Varianta
originala, transmisd de Hanna Diyab, un povestitor sirian, si preluata de Antoine
Galland, este plasata in China si include personaje precum mama lui Aladdin, care
intruchipeaza figura autoritatii morale, un magician african in rolul antagonistului si
printesa Badroulbadour, o figura imperiala respectata. Relatiile dintre personaje sunt
reglementate de coduri sociale, familiale si religioase stricte (Irwin 2004, pp. 66-69).
Disney inlatura toate aceste elemente si creeaza un univers hibrid, in care Aladdin
capata trasaturi americane, iar lumea n care trdieste este doar vag arabizata, lipsita
de istorie, de religie, de repere culturale specifice. Jasmine, de asemenea, este un
personaj construit printr-o puternica estetizare erotica. Tinuta ei, inspiratd din moda
Bollywood, este sumara, are abdomenul si umerii goi, ochi conturati si miscari
senzuale. Postura sa, replicile si scena in care il seduce pe Jafar sunt parte a unui cod
narativ in care feminitatea orientala este reprezentata ca fiind disponibila, decorativa
si neamenintatoare (Eshow; Lundsgaard 2023, pp. 25-29). Aceasta sexualizare este
amplificata prin ambivalenta adresarii, Jasmine devine atat printesa pentru copii, cat
si un simbol erotic subtil pentru adulti, intr-o forma de reprezentare care contribuie
la infantilizarea si estetizarea figurii feminine arabe.

Pe langa sexualizarea intentionatd a personajelor, spiritualitatea islamica este
complet eliminata. Spre exemplu, Zakat, milostenia obligatorie, pilon al islamului,
lipseste din scena in care Jasmine ,,furd” un mar si il daruieste unui copil sdrman. Nu
apar rugaciuni, nu se face nicio trimitere semnificativa la Allah sau la valori religioase,
element important al imaginarului cultural si religios arab. In schimb, spatiul oriental
este prezentat ca un loc al pedepsei si al misticismului, unde se desfasoara executii
publice si se fac vrdji negre, motive recurente utilizate in cinematografie pentru
a intari imaginea unei alteritati reprezentate ca primitive si incontrolabile (Prskalo
2023, pp. 6-7). Aladdin insusi devine asimilabil imaginarului occidental doar prin
distantarea de lumea care 1l Inconjoard, are o voce cu un accent american, trasaturi
neutre si traieste o aventura tipica idealurilor occidentale. Nu invatd coduri culturale
locale, nu 1si asuma traditii, ci,,salveaza” spatiul oriental exact pentru ca este ,,altul”
fata de el (Shaheen 2001, pp. 18-20).
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In acest cadru, animatia functioneaza ca un mecanism de reconfirmare a perspectivei
occidentale dominante. In spatele unui discurs aparent inofensiv, destinat publicului
tandr, se desfasoara o reorganizare simbolicd a diferentei etnice, rasiale si culturale,
care se transforma intr-o conventie vizuala standardizata si predictibila. Aladdin ofera
un exemplu revelator al modului in care fictiunea poate sustine forme subtile, dar
persistente, de dominatie si excludere sociala sub masca divertismentului.

3.3. Botezul ca act ideologic: Pocahontas si mecanismele reconcilierii fortate
in animatia Disney

Figura istorica a lui Pocahontas, al carei nume real era Matoaka, a fost transformata
radical de-a lungul secolelor dintr-o copilad a tribului Powhatan intr-o emblema
ideologica a reconcilierii coloniale. Desi in realitate a fost o tandra capturata, tinuta
ostatica de catre colonisti si fortatd sa renunte la identitatea ei culturald, naratiunea
dominantd a transformat-o intr-o ,,doamna pioasd” convertita la crestinism, supusa,
obedienta si, in mod convenabil, ,,civilizatda” (Townsend 2005, pp. 135-137). Aceasta
metamorfozare face parte dintr-un proces deliberat de rescriere istorica, ce a favorizat
construirea unei viziuni distorsionate a colonistilor asupra Americii, ca spatiu al
reconcilierii si al Intelegerii interrasiale, un mit fondator consolidat pe tacerea celor
cuceritl.

Dupa rapirea sa in 1612 si botezul fortat sub numele de ,,Rebecca”, Pocahontas
a fost cdsdtoritd cu John Rolfe in 1614. Alegerea acestui nume a fost intentionata.
In Vechiul Testament, Rebecca este figura feminina care, prin cisitoria sa cu Isaac,
devine instanta matriarhald a unui popor ales si initiazd tranzitia de la nomadism
la stabilirea unei patrii. In mod simbolic, colonistii au folosit acest nume pentru
areinventa identitatea lui Pocahontas ca ,,mama” a unei noi Americi, crestine, supuse
si albe, stergandu-i trecutul indigen si atribuindu-i un destin fabricat (Paul 2014,
p. 91). Uniunea a fost promovata de discursul colonial ca o reconciliere exemplara
intre doua lumi, dar, 1n realitate, a fost o afirmare a suprematiei religioase, patriarhale
si sociale asupra popoarelor native.

Disney a reconfigurat aceasta poveste tragica intr-o fictiune animata de tip romantic,
lansata in anul 1995, care transforma trauma istorica intr-o poveste de dragoste
interrasiala idealizata (Ibidem, p. 124). Filmul Pocahontas prezinta o protagonista
maturd, sexualizata subtil, care alege 1n mod constient iubirea unui colonizator, John
Smith, devenind astfel ,,vocea ratiunii” si puntea dintre doua civilizatii. Studioul
a declarat explicit cd si-a dorit sd creeze un ,,Romeo si o Julieta ai Lumii Noi”,
minimalizand dimensiunea violenta a contextului istoric, in care eroina moare
prematur la doar 21 de ani, in Anglia, departe de propria casa (Abd El-Alim 2014,
pp. 976-977).

In aceastd reprezentare cinematograficd, protagonista este ridicata la rangul
unei ,,Eve tribale”, o figura mitologica asociata originilor, care, asemenea zeitei
Gaia, poseda o Intelepciune spirituald atemporald, o relatie sacralizata cu natura
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si o frumusete idealizatd. Este portretizatd ca o preoteasa a echilibrului cosmic, o
protectoare eco-spirituald, care poate preschimba violenta Tn armonie si invazia in
iubire (Benhamou 2014, pp. 153-155). Estetica eco-feminista o extrage din contextul
istoric concret si 0 remodeleaza intr-un arhetip exportabil, specific globalizarii, in care
colonialismul este rescris ca intalnire predestinata si relatie pasionald Intre civilizatii.

Alegoria romantica, desi ambalatd intr-un discurs al tolerantei si al
multiculturalismului, functioneaza, de fapt, ca o forma de revizionism. Ea sterge
numele genocidului si Tnlocuieste tragismul evenimentelor cu o reconciliere
artificiald. John Smith este reprezentat ca un erou viril, nobil si blond, imaginea
clasica a masculinititii occidentale salvatoare. In opozitie cu Kocoum, partenerul ales
al eroinei conform traditiei, care este marginalizat si redus la figura unui barbat gelos,
lipsit de umanitate si rigid in fata ,,progresului adus de europeni” (Abd EI-Alim 2014,
p. 977). Filmul perpetueaza o retoricd a pacii iluzorii. Vinovatia pentru conflictul
dintre europeni si indigeni este distribuitd egal intre cele doud parti, desi istoria
demonstreaza clar o opresiune unilaterald. Cantecul Savages este emblematic in
aceasta cheie, punand pe acelasi plan reactia violentd, dar justificata a indigenilor,
cu bigotismul colonizatorilor (Gama-Rivas 2022, p. 1). Fictiunea in cauza devine un
mit fondator alternativ al natiunii americane. Pocahontas este infétisata ca ,,mama
multiculturalismului”, dar, Tn mod paradoxal, i se neagd accesul la propria voce. Asa
cum afirmd Mary Dearborn si Heike Paul, ea devine o precursoare a tuturor femeilor
de culoare din Statele Unite ale Americii care Incearca astazi sa 1si recupereze destinul
si istoria, nu pentru a le romantiza, ci pentru a le contesta (Paul 2014, p. 124).

Dintr-o fiintd reald, cu un destin tragic, Pocahontas a ajuns a fi absorbita intr-un brand
global. Imaginea ei, decuplata de la contextul istoric si de la masacrul colonialismului,
a fost reconfigurata intr-un corp fictional, supus unui eclectism vizual standardizat.
Figura sa resemnificatd a fost mai apoi diseminata prin obiecte comerciale precum
papusi, articole vestimentare, materiale promotionale si jucarii, devenind o emblema
comerciald a unei companii transnationale, care a instrumentalizat imaginea unei femei
indigene pentru a masca actiunile de subjugare (Ibidem, p. 124). Actul de rebranding
comercial a pétruns adanc in mecanismele economiei afective si ale identitdtii
mediatice: eroina a fost transformata Intr-o marfa sentimentalizata, o ,,printesa”
exotica, al cirei trecut este estompat de iluzia tolerantei si a multiculturalismului. in
aceasta logica a consumului, experienta disruptiva a subordonarii brutale este reciclata
ca scenografie depolitizata, usor comercializabila (Gama-Rivas 2022, p. 1). Drama sa
devine o pledoarie pentru iubirea universala, adaptabila oricarei piete internationale.
Prin acest proces, Disney normalizeaza perspectiva eurocentricd asupra colonizarii
in imaginarul popular, oferindu-i un ambalaj discursiv accesibil, cu care se poate
empatiza si usor asimilabil.

Protagonista devine, astfel, mai mult decat o imagine de marketing, ea functioneaza
ca o figura simbolica centrald intr-un aparat ideologic transmediatizat, unde pacea este
redusa la plasticitate, iar ,,celdlalt” este cosmetizat, pentru a putea fi acceptat si integrat
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in lumea occidentala (Edwards 1999, pp. 147-168). Figura sa este instrumentalizata
asemanator unei imagini materne fabricate ideologic, prin care natiunea americana
isi poate vizualiza originile ca fiind feminine si mutual acceptate, o versiune profund
distorsionata a unei realititi fracturate intr-un mod violent. In acest sens, ecranizarea
filmului Pocahontas reflecta felul in care identitdtile marginale sunt reasamblate,
detoxifiate ideologic si metamorfozate in vehicule de legitimare a unei hegemonii
vestice. [storia personala este inlocuitd cu mitologia corporatista, colonizatorul devine
iubitul nobil, iar victima, educatorul bland. Se reliefeaza o inversare subtila, dar
extrem de eficienta, In care Disney isi exercitd puterea prin conturarea unui trecut
confortabil si exportabil.

Asadar, in spatele cortinei de animatie fluida, cantece memorabile si personaje
accesibile publicului, Disney elaboreaza un mecanism narativ sofisticat, profund
ideologizat, care transforma diversitatea etnicd in spectacol, deosebirile — in confort
vizual, iar conflictul — in reconciliere fictionala. Analiza ecranizarilor lui Pocahontas,
Mulan si Aladdin contureaza cu o claritate revelatoare o strategie sistematica de
reconfigurare culturald a ,,Celuilalt”, menita sa reafirme pozitia de centru epistemic
a Occidentului. Aceste reprezentari sunt expresia unui proces amplu de aculturalizare
hegemonica, in care diversitatea este coregrafiata si nu celebratd. Multiculturalismul
promovat de Disney este iluzoriu, regizat si functional, servind ca ambalaj afectiv
pentru o forma de suprematie vestica, in care doar identitatile ,,detoxifiate” si
convertibile in marfa sunt demne de vizibilitate. Alteritatea este astfel resemnificata
in limbajul narativ dominant. Este vorba despre o rescriere ideologica, prin care
diferenta este domesticitd cu scopul de a apartine lumii ,,civilizate”, pentru a deveni
produsul perfect exploatabil.

Concluzie

In contextul globalizarii imaginarului Disney, aceasti cercetare a urmarit
mecanismele prin care basmele clasice si miturile fondatoare sunt reconfigurate in
acord cu valorile culturale, economice si ideologice ale contemporaneitatii. Analiza
a evidentiat faptul ca miza centrala a productiilor Disney nu consta doar in adaptarea
unor povesti traditionale pentru publicul modern, ci si in remodelarea lor conform
logicii capitalismului afectiv si a culturii consumiste. Sub aparenta divertismentului si
a evadarii, aceste naratiuni dezvolta o pedagogie subtild a conformismului emotional,
in care libertatea, fericirea si implinirea personald sunt integrate Intr-un sistem de
valori standardizat si recognoscibil.

Ecranizarile Disney configureaza un univers simbolic construit pe formule
narative recurente si pe reutilizarea unor repere arhetipale adaptate sensibilitatilor
contemporane. Diversitatea culturald este acceptatd doar in masura 1n care poate
fi integrata Intr-un cadru vizual si ideologic controlat, compatibil cu imaginarul
occidental dominant. In spatele esteticii spectaculoase si al discursului aparent
universalist se afla un mecanism de standardizare simbolica, prin care sunt consolidate
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anumite tipologii sociale, modele comportamentale si raporturi de putere. In acest
sens, povestile nu mai functioneaza ca forme alternative de imaginar sau ca spatii ale
diferentei, ci ca modalitati de reconfirmare a ordinii culturale dominante.

Demersul teoretic a aratat ca Disney functioneaza si ca un aparat de reorganizare
a memoriei colective, reinterpretdnd mituri, figuri istorice si identitati culturale
intr-o forma accesibild si exportabila la scara globala. Fictiunea devine astfel un
instrument de modelare afectiva si de internalizare a normelor sociale, iar nostalgia se
transforma intr-o resursa culturala si economici esentiala. In aceasta logica, animatia
depaseste statutul de simpla forma de divertisment si dobandeste o functie simultan
esteticd, pedagogica si ideologica. Analiza productiilor precum Mulan, Aladdin si
Pocahontas a evidentiat faptul cd reprezentarile multiculturalismului din universul
Disney sunt adesea construite prin simplificarea si estetizarea alterittii. Diferentele
culturale sunt reinterpretate Intr-o maniera care reduce complexitatea istorica si
identitara, transformand alteritatea intr-un obiect narativ usor de integrat in logica
divertismentului global. Prin acest proces, experientele istorice marcate de conflict,
dominatie sau trauma sunt reconfigurate n naratiuni conciliatoare, accesibile si
confortabile din punct de vedere emotional pentru publicul international.

In concluzie, studiul demonstreazi ci imaginarul Disney reprezintd mai mult
decat un spatiu al fanteziei si al inocentei colective. El functioneaza ca un sistem
cultural complex, capabil sa influenteze perceptii, valori si modele de raportare la
lume. Descifrarea acestor mecanisme devine esentiald intr-un context in care povestile
circuld la nivel global si contribuie activ la configurarea imaginarului contemporan,
a memoriei culturale si a formelor actuale ale constiintei colective.
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