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Abstract

This article examines Bessarabian prose over a period of five decades, emphasizing
the catastrophic consequences of proletcultism. Socialist realism, especially in the
aggressive Zhdanovist form during the first post-war decade, is characterized by the break
with tradition, the politicization of the literary creation, and the pressure of censorship.
Khrushchev's "thaw" briefly encouraged a gradual return to certain forms of normality
within the pseudo-democratization of society, followed by the restoration of a neo-Stalinist
ideological climate under Brezhnev’s regime. Short prose, like other literary genres, was
conceived not only as a "weapon" of communist propaganda and a field for exploring
the "new epic", but also as a means of distancing itself from socialist realism through the
assimilation of various forms of modernism. The phenomenon is specific to rural prose
characterized by a neo-Samanatorist orientation. The protagonists of rural prose belong
to a traditional, predominantly peasant typology, although they manifest themselves in
atypical ways. Short prose is analyzed both in its essential stages of development and in
its fundamental tendency to function as a breach in the dogmatic monolith of socialist
realism, with emphasis placed on innovations in content and narrative technique. The
prose writers of the 1960s proved receptive to various experiments and innovations of
the time, assimilating modern techniques such as the stream of consciousness and interior
monologue (Joyce), involuntary memory (Proust), Hemingwayan dialogue, and symbolic
suggestion. All these are integrated into a broader framework of ethical concerns and the
so-called “ethical maximalism”. As a rule, in a normal literary context, crises of conscience
are generally associated with intellectual protagonists. This is the stage dominated by
defeated and disillusioned characters.
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Rezumat

In acest articol este examinati proza basarabeani pe parcursul a cinci decenii,
insistandu-se asupra consecintelor catastrofale ale proletcultismului. Realismul-socialist,
in forma agresivd a modelului jdanovist, mai cu seama in primul deceniu postbelic, se
caracterizeaza prin ruptura cu traditia, politizarea actului de creatie si presiunea cenzurii.
»Dezghetul” lui Hrusciov favorizeaza pentru scurt timp revenirea treptatd la anumite forme
de normalitate In cadrul pseudodemocratizarii societatii, urmata de restaurarea unui climat
neostalinist sub regimul lui Brejnev. Proza scurtd, ca si alte genuri literare, este conceputa,
nu numai ca o ,,arma” de propaganda a politicii comuniste si ca un santier de explorare
a ,,noului epos”, dar si ca o forma de distantare de realismul socialist si de asimilare a
diferitelor forme de modernism. Fenomenul e specific prozei rurale caracterizate prin
neosemanatorism. Eroii prozei rurale apartin tipologiei traditionale, cu precadere taranesti,
dar acestia se manifesta atipic. Proza scurtd e prezentata in momentele esentiale si in
tendinta ei fundamentald ca bresa in monolitul dogmatic al realismului-socialist, prioritate
acordandu-se, intr-un caz sau altul, noutatilor de continut sau de tehnici narative. Prozatorii
saizecisti sunt receptivi la variate experimente si inovatii, mode ale vremii, asimiland o
arta a transfigurarii moderne prin utilizarea fluxului de constiinta si a monologului interior
(Joyce), a memoriei involuntare (Proust), a dialogului hemingwayan si a mecanismului
sugestiei simbolice. Toate acestea se manifestd pe fondul cautarilor etice, al asa-zisului
»~maximalism etic”. De reguld, intr-o literaturd normald, problemele de constiinta apartin
»eroilor intelectuali” (formuld indragita in epoca stagnarii). Este etapa in care domina
figura Invinsului si a ratatului.

Cuvinte-cheie: proletcultism, realism-socialist, proza rurala, eroi pozitivi, invinsi.

Realismul-socialist, dupa Lunacearski, se distinge de cel burghez prin caracterul
sau revolutionar, el surprinde realitatea nu pur si simplu asa cum pare s fie, ci cum va
fi In virtutea dinamicii istorice. E o teza care va fi ,,dezvoltata”’/completata pe parcurs
cu ideea ,,optimismului istoric”, cu nuantdrile specificului national, iar spre sfarsitul
anilor ’80 se inventeaza teoria ,,realismului-socialist ca sistem deschis”.

Orice literatura are la baza o filozofie, un sistem de conventii, de ideologii,
generand o imagine globald a lumii. Noua literatura realist-socialistd, dominanta in
perioada de existentd a regimului totalitar, il pune in centru, Inca de prin anii treizeci
ai secolului trecut, pe asa-zisul ,,om viu” (,,omul jiu”, in limbajul epocii), tratat, in
romanele lui Mihail Bulgakov, ca un lumpen agresiv. Acest ,,erou al vremurilor noi”,
in ,era ticdlosilor” (M. Preda) este, intr-un anume fel, exponentul noii politici, un
Om-omulean cu numele Ivan (1. Canna), care nu minimaliza esenta brutala/barbara
a filozofiei marxist-leniniste. Este o perioada in care se adopta si se impune, Intr-un
mod dictatorial, modelul jdanovist (1946-1948), formal renegat in anii ,,dezghetului/
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destalinizarii initiate de Hrusciov, dar perpetuat, mai subtil-dogmatic, delicat-grozav,
pe vremea lui Brejnev, perioada in care se (re)instaleaza treptat ,,glaciatia neostalinista”
si in care e promovat dezideratul ,,nationald prin forma si socialistd prin continut”.
Altfel spus, timp de jumatate de secol, realismul-socialist s-a aflat intr-o forma sau alta
de hibernare vigilenta. Exemplare in acest sens sunt romanele Podurile (1966), de lon
C. Ciobanu, ,,0 carte paradoxala” (V. Besleagd), in care este probat modelul crengian
in contextul ,,vietii noi”, sau Badea Cozma (1974), de Gheorghe Malarciuc. Arta
comunistd, cum se stie, e tentatd de monumentalism si gigantism, in care sublimul
e confundat cu imensitatea cantitativa, iar genul scurt este conceput ca santier de
explorare a realismului epopeic.

Literatura, nu numai din ,,obsedantul deceniu” (Marin Preda), e conceputa ca ,,arma
de propaganda”, marcand o rupturd prapastioasa cu traditia nationala, prin promovarea
acelui ,,homo moldovanus” (Octavian Ticu), o varianta a lui ,,homo sovieticus”, pe
care nimeni nu l-a vizut in carne si oase. In centrul prozelor semnate mai inti de
transnistreni, numiti ,,santisti”’, apoi de basarabeni, se afla un soi de lumpen, ilustrat,
intre altele, de Ion Constantin Ciobanu in romanele sale antiromanesti: Codrii, vol.
I-1I (1954, 1957), Podurile (1966), Cucoara (1975), Podgorenii (1982). De altfel,
conflictul dintre basarabeni si ,,santisti” e mult mai grav decat reiese din memorialistica
protagonistilor. ,,Santistii”, scrie lon Druta, erau ,,convinsi ca toti basarabenii sunt
sau cauta sa fie tradatori. Ba chiar ne considerau, in genere, de alt neam...” (2018,
p. 19), adica romani, cuvant care ii scapd scriitorului ajuns la senectutea sinceritatilor.

Putina proza ,,neangajata direct la tiparele realismului-socialist”, remarca Andrei
Turcanu, exersa

cu zel in fagasul estetismului monumental al omului mic de la sat, specific pentru
schitele literare de debut ale lui Ion Druta de genul Rubanca si Sacul matusii Irina,
avand exponenti redutabili, mai ales, In cadrul curentului saizecist al prozei rurale
din literatura rusa. Cand mai tarziu, Vasile Vasilache marturisea Intr-un interviu ca
literatura sovietica moldoveneasca a iesit din Sacul matusii Irina, nu exagera deloc.
Numai ca ceea ce a iesit din sacul matusii a rezonat foarte curand cu idealul oficial
colectivist-utopic al omului nou (2025, p. 7).

»Noua literatura” incepea de la zero, o literatura a cliseelor, proletcultista suta la
sutd, centratd pe ,,chipul comunistului”. Proza scurta e ,,facutd de autodidacti” (Chiper
2004, p. 12), care mizau pe oralitate, pe inocenta sentimentala, pe elementaritatea
limbajului, pe amestecul de etnografie si istorie, biografie si idilism, care se pot
explica, la urma urmelor, prin rupturi/conexiuni rizomice, prin mitologia roméaneasca
si inconstientul colectiv. Mioritismul, mult parodiat de postmodernisti, este o
dimensiune definitorie in proza rurala a saizecistilor. ,,Printre caracterele fundamentale
ale literaturii basarabene este si regionalismul cu cunoscutul accent pus pe etnic,
cultural, pe inconstientul colectiv ce hraneste subtextual traditia. Traditionalismul
basarabean, care se impune autoritar dincolo de orientari si mode [...], trebuie vazut in
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toate manifestarile lui ca o vis regenerativa, ca un spatiu securizant, ca un fundamental
modus vivendi” (Cimpoi 2002, p. 14). Astfel, traditionalismul lui Vasile Vasilache,
Ion Drutd sau Vlad lovita apare, in fond, ca o forma de modernism.

Literatura basarabeand, de la o margine a romanismului, este in linii mari, ca si
cea ardeleanad, de la altd margine, o literatura regionald, dar regionalismul acesta
nu se inchisteaza intr-un cerc inchis, ci este deschis, receptiv, asimilator de formule
innoitoare. Proza basarabeana a ,,mostenit contemplativitatea, paseismul, inclinarea
spre poetizare si umor bonom, caracterul domol, static al nararii” (Ibidem, p. 14), dar
si alte note specifice ale spiritului moldovenesc, sensibilitatea si viziunea mioritica,
varietatea formulelor narative, oralitatea folclorica si cultul povestitorului, ,,tipul de
prozator preferat fiind acela de povestitor” (Ibidem, p. 12).

Reflectand asupra mioritismului, autorul Istoriei deschise... considera ca acesta se
confunda cu ,,moldovenismul si in particular cu basarabenismul care pune un accent
puternic pe a fi” (Ibidem, p. 11). Asadar, structura sufleteasca a prozatorului basarabean
este una paradoxald, ,,imbinand tipul naiv, corespunzator unui fomo naturalis (sau
homo folcloricus in plan artistic), cu tipul paroxistic al exilatului care se aflda mereu
intr-o situatie-limitd, la ultimul hotar al starii poetice, cum spunea Emil Cioran”
(Ibidem, p. 12). Aceste caractere fundamentale se manifesta atat in obsedantul deceniu,
cat si 1n anii ,,dezghetului” sau ,,stagnarii”, diferentiate prin intensitatea lor mai mare
sau mai mica. La diferite etape, unul si acelasi mit fundamental al transhumantei 1si
afla solutii originale de la M. Sadoveanu la I. Druti. In anii stagnarii, tendinta de
degradare a fizionomiei/spiritului national este ilustrata exemplar in Toiagul pastoriei
(1984) de 1. Druta. Figura acestui ,,bonus pastor” si, in genere, a batranilor in proza
saizecista, Intre care Badea Cires din Batrdnete, haine grele, Badea Zanel din Frunze
de dor, mos Mihail din Sania, din prozele lui Druta, are ceva ce se va regdsi in Onache
Carabus din Povara bunatdtii noastre. Ideea nu e noua, ea sta, oricat de paradoxal ar
parea, la temelia ,,epicului de tip nou”, la inceputurile romanului saizecist, la intuirea
noului cronotop: ,,proza scurtd, in primul rand cea lirica, a pregétit romanul [...]
punandu-i la dispozitie laboratorul ei de creatie” (Biletchi 1984, p. 98), iar romanul
basarabean se prezintd, in consecinta, ca un conglomerat de nuvele. Ceea ce deranja
era galeria de personaje care se completa cu mosg Vasile Frumosu din Povestea cu
cocosul rosu, Mos Caprian din Rasul si plansul vinului, de Vlad lovita, Mos locob
al lui Paul Goma (Din calidor) etc. Toti acestia se inscriu pe linia personajelor din
prozele lui Creanga si Sadoveanu, ,,inadaptabili” la noile conditii ale vietii, personaje
care ,,boicoteaza istoria”. Aici sta tot paradoxul scriitorului basarabean aflat ,,pe calea
intuirii unei sinteze epice” (Ibidem, p. 101), prin care se etaleaza o continuitate,
o anume organicitate. In legiturd directd cu aceasti categorie de personaje este
abordarea, cu jumatate de masurd, a trecutului si prezentului imediat, a violentelor
razboiului, grozaviilor foametei, colectivizarii, ,,simfoniei muncii” etc., intr-o carte,
dacd e sd parafrazdm, in care se incearca a include o ,.istorie oficiald” si o ,.istorie
secreta”, cititd printre randuri.
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Intr-o discutie despre starea prozei, desfisuratd pe paginile revistei Basarabia
intre anii 1996 si 1997, avand ca tema ,,literatura ingropatd in cimitirul literelor
chirilice”, se lansa ideea ca moartea fireasca a ,,literaturii moldovenesti” la sfarsitul
deceniului al noudlea e un eveniment care rdimane a fi constientizat, ca dintr-un
program guvernamental de editare si reeditare a mostenirii literare ne alesesem doar
cu un ,,sfaraiac” (vorba lui Creangd). Putini, foarte putini prozatori riscasera sa-si
translitereze opera. Intrebat ,,Cum apreciati starea prozei basarabene din ultimul
timp?”, Vasile Vasilache dadea un rdspuns prompt si exact: ,,Prozd nu prea exista.
Sau e prin sertare, sau... se scrie” (Burlacu 2024, p. 290), un diagnostic care nu poate
fi combatut.

Regimul totalitar a inventat o facdtura, o ,literatura moldoveneasca” si, timp
de jumatate de secol, Prutul devine ,,principiul suprem” in ,,estimarile estetice”,
producandu-se astfel o inflatie a valorilor literare, o enorma, pe alocuri monstruoasa
maculatura oportunistd. M. Cimpoi defineste perioada prin ,,rataciri dogmatice si
intoarceri la Ithaka”, relevand sensurile axiologice specifice celor doua modele
literare: ,,modelul adamic, natural, si modelul golemic, artificial”. Ion Simut diviza
literatura postbelicd in oportunista (,,pustiu intristitor din care nimic n-a mai putut
fi salvat”), subversiva (,,0 disidentd pe jumatate sau pe sfert, atat cat permitea
cenzura”), disidenta (o ,,atitudine deschis opozitionista fata de puterea comunista’)
si evazionista (,.tatoneaza caile estetismului”).

Primele schite si povestiri: La noi in sat (1953) si Poveste de dragoste (1954), de
Ion Druta (1928-2023), de facturd lirico-poetica, anuntau ,,intoarcerea la izvoare”, la
folclor, la modelul narativ oral. Frunze de dor (1957), Dor de oameni (1959), Piept
la piept (1964) si, mai cu seama, Povara bunatatii noastre (1963, 1968), Clopotnita
(1972) sunt citite printre randuri si receptionate ca un fel de ,,disidentd” sau literatura
subversiva. Druta incearcd sa realizeze o epopee a taranimii, pastratoare de fiinta
nationald, rescriind-o 1n repetate randuri, dupd cum bateau vanturile politice, ca si
protagonistii pieselor sale, intelectuali in prima generatie. De fapt, intelectualii lui
sunt pe jumatate tarani, jumatate intelectuali. Povestirile, de reguld, sunt centrate
pe o scend care se incheie cu un rezumat narativ, altele nu sunt altceva decat
o insiruire de scene cu analepse, prolepse, silepse, elipse, rezumate si alte figuri
ale timpului sau modului narativ, in care naratiunea ca reprezentare alterneaza cu
naratiunea ca expunere etc. Alteori, povestirea lui Druta e alcatuitd dintr-o scena cu
un rezumat narativ sau viceversa: rezumatul narativ std in capul unei scene. Povestirea
autobiograficd Horodiste nu se ridica la nivelul unei capodopere. Partea rezistenta
a prozei drutiene, mai exact, ceea ce ramane mai putin afectat de timp, este totusi
proza scurtd (Murgul in Crimeea, Sania, Badea Cires, Arionesti, Ultima luna de
toamna, Samariteanca, Toiagul pastoriei), care are in centru tipuri umane rezistente la
noile schimbari sociale. Personajele, de obicei, in plina senectute, au ceva, prin modul
lor de a fi, din naivitatea specimenului primitiv, care le diferentiazd de majoritatea
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colectivititii, oarecum parvenita, adaptata la conditiile ,,vietii noi”. In prozele de
memorialisticd se face remarcat naratorul indoielnic.

Naivitatea (care ascunde o intelepciune sclipitoare) si mai ales lirismul, despre care
s-a facut atata caz 1n anii *50-’60, sunt, daca nu o sansa de eschivare sau de evadare
onorabila din dogmatismul si schemele rigide ale realismului de comanda, apoi, cel
putin, o solutie rezonabila de boicotare nedeclaratd a unor idealuri false. E in acest
lirism si un insemn de rezistenta literard, amplificata si prin exaltarea vechilor forme
de viata, cristalizate pe parcursul secolelor. O contabilizare mai atenta a subiectelor
prozei sale infirma mai multe prejudecati. Asa cum s-a observat, in contextul literaturii
romane lon Druta este cel care reediteaza modelul Sadoveanu in proza scurta sau,
intr-o masura mai mica, in romanul istoric. In plan tehnic, Druti e un crengian, un
sadovenian prin cultul povestitorului, prin utilizarea maiestrita a figurilor narative
sau a figurilor poetice.

Ambiguitatea unor proze a sporit o vreme valoarea lor, dar, cu timpul, multe
lucruri s-au clarificat. In acest sens, nu ar fi inutil aici sd insistim asupra marturisirilor
scriitorului, nu de rare ori, scandaloase. Nicolae Manolescu inclina sa creada ca

...nu este exagerat sd considerdam romanele, poeziile, teatrul, critica, eseul din
deceniile 7-9 ale secolului XX un gen literar nou. Necunoscut inainte, acest organism
amfibiu a reusit sa reconditioneze forme de expresie anterioare ori chiar sa dea nastere
unora noi, cele mai multe de tip indirect si insidios, cum ar fi aluzia, intertextul,
sugestia, alegoria esopicd, parabola, precum si unor noi moduri de lecturd. Proteica
si cameleonica, avand, ca lanus, doua fete, aceastd literatura pune astazi o mare
problema: ea a avut, in chipul cel mai inextricabil, doi autori, unul, romancier, poet
sau dramaturg, celalalt, cititorul, criticul, interpretul. Cenzura a facut din ea rodul
colaborarii dintre ei. Altfel spus, numai cititd intr-un anumit cod, de catre cititorul
contemporan, ea isi dezvaluia pe de-a-ntregul intelesul. E o intrebare ce se va alege
de toata aceasta literatura cand va disparea cititorul ei avizat din anii 60-’80 (2008,
p. 891).

In ceea ce priveste ,,noul epos” din a doua parte a romanului Povara bundtditii
noastre, rescris in repetate randuri, pe alocuri substantial, pe tot parcursul vietii
prozatorului, trebuie remarcat cd aceasta opera este nu numai ,,rodul cenzurii”, dar si
opera unei ,,noi literaturi”. Revelatoare e si autocenzura prezenta in autofictiunile din
Horodiste (1975) si Din calidor, de Paul Goma, ambele fiind fictiuni autobiografice
care descind din Creanga si Stere, redactate in conditiile ,.libertatii de creatie” la
Chisinau/Moscova si la Paris.

Proza disidenta a lui Paul Goma (1935-2020) apare, fireste, peste ,,zidul de fier”, la
editurile din Occident. Cartea lui cea mai buna, Din calidor (Paris, 1987), subintitulata
,,0 copildrie basarabeand”, are parte de o largd rezonanta europeand. S-au emis mai
multe opinii ,,pro” si ,,contra” lui Paul Goma, disidentul si scriitorul. S-au pus si se
mai pun la indoiala nu numai disidenta sa politica, dar si dimensiunea estetica a prozei
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sale, calitdtile ei literare. S-a insistat foarte mult asupra valorii documentarului care
ar eclipsa prin forta sa imaginarul, s-a evidentiat mai cu seama esenta naturalista
a prozei concentrationare, dar valoarea acestui ,,exceptional poet al cruzimii” (Ion
Negoitescu) nu se reduce la documentarism sau la naturalism, ea std, intai de toate,
in dialogismul poeticii sale.

Inedite sunt scenele ,,de-a sezutul”, in care copiii se joaca, incearcd sd imite
actele erotice ale celor maturi, dar ,,fara pudoarea naratorului traditional, amanunte
crude si colorate” (Simion 2018, p. 67). ,,Orfanelul” e initiat de Duda, Tecla, Nora,
Balana, Ileana, asista la ,,stricarea” Dudei de catre flicdul Gligor al lui Macarie.
Antologice sunt naratiunile Vin romanii, In refugiu, Au venit romanii!, Au plecat
romdnii, Pre-plecarea. Eugen Simion subliniaza ca Paul Goma a deschis ,,un capitol
nou in literatura roméana”, ca ,,Paul Goma si-a pus, cum se zice, viata In roman si
ca, 1n genere, scrie numai despre ceea ce a trdit... O literatura de tip biografic, un
document, in fine, uman si politic, in consens cu o buna parte din literatura Estului
(de la Soljenitan la Kundera)” (2018, p. 65). Romanul Din calidor e constituit din
povestiri centrate pe ,,tema suferintei colective”, naratiuni cu oameni aflati la marginea
romanismului: ,,Nu te-ai rdzgandit, Mos lacob?, arunca tata, indiferent, peste gard.
— D-apoi, Dumnezeu e mare, dom’tétori, nu ne-o lasa El nici de data asta. Si-apoi, la
varsta noastra, un’e s-o pornim, asa prin lume cu traista-n bat? Buna, rea, asta-i casa
mé, rdu, bun aista-1 pdmantu’ si locu’ — un’e sd ma pornesc, ca jidovu’ ratacitor? Ca
si rusu-i om, si dacd ne-om da cu ghinisoru’ pe langa dansu’... Ca oameni suntem cu
totii...” (Goma 2010, p. 257).

In functie de modul in care e tratat sau evitat raptul Basarabiei, se profileaza,
la ,,rascrucea cu prosti” (Ion Drutd), doua literaturi: una moldoveneasca si alta
roméneasci. In valorificarea trecutului, Mihai Cimpoi in O istorie deschisd
a literaturii romdne din Basarabia (1994) prefera ,,nu labirintul, ci catedrala”, altfel
spus, in ,,oceanul slavismului” (in formula lui Constantin Stamate-Ciurea) omul
des-tarat a pastrat romanismul in proza de ,,inspiratie preponderent rurala, cu un
spatiu mioritic i un timp artistic atemporal, cu o foarte mare miza pe elementul
etnofolcloric din cercul inchis al caruia nu poate iesi. M. Cimpoi vede in scriitorul
basarabean «pazitori fideli» ai fondului etnofolcloric, fond pe care-1 opun noului
formal. [...] «Conservatorismul basarabean are, astfel, ratiuni polemice, el fiind
intretindtor de fiinta nationald, de continuitate roméaneasca»”, odatd cu aceasta, cum
observa Eugen Lungu, «o resurectie a ideii nationale incita, de regul, si o resurectie
a semanatorismului»” (Burlacu 2024, pp. 291-292). ,,Boicotarea istoriei”, semn
pozitiv in literatura a cinci decenii de regim comunist, in noua situatie, de dupa 90,
devine un fenomen fatalmente anacronic. Anacronismul in toate aspectele lui este
ironizat, parodiat programatic de optzecisti, noudzecisti si douamiisti in proza lor
desacralizata, demitizantd si antimioritica (/bidem, p. 292).

Eroii prozei rurale apartin tipologiei traditionale, cu precadere taranesti, dar care
se manifesti atipic. In amplele nuvele despre viata si moarte, despre rostul omului pe
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pamant, Izvodul zilei a patra (o rescriere a nuvelei Priveghiul marginasului), Elegie
pentru Ana-Maria (1983), care are la baza nuvela Negara (1970) si Surdsul lui Visnu
(1993), Vasile Vasilache (1926-2008) redescopera lumea satului basarabean in toata
splendoarea si mizeria lui existentiald, mai cu seama in istoria tragico-comica a lui
Scridon Paticu-Chirpidin. Orice fapt, fenomen, eveniment e ,,abordat” si ,,relatat” din
diferite puncte de vedere. Exista in prozele lui Vasilache un punct de vedere central,
privilegiat, al naratorului, care, de regula, prefera sa vizualizeze subiectul pornind
de fiecare datd de la ,,Adam si Eva”, iar discursul ,,cu talcuiri” ambigue si simboluri
emergente, cu subtexte lunecoase si ademenitoare este adeverit prin ,,scene directe”
ale evenimentului. Uneori insd, showing-ul si telling-ul sunt pe rand abandonate
unul 1n favoarea altuia, pe fundalul unei adevarate simfonii literare. Modelul
narativ Creanga cu cel faulknerian fac casd comund in capodopera lui V. Vasilache,
Povestea cu cocosul rosu, primul roman postmodern in literatura romana din spatiul
pruto-nistrean.

,»Complexitatea tehnicilor narative e conditionatd”, in cazul lui Vladimir Besleaga
(1931-2025), nu atat de un mimetism al noului roman francez, cat de o intuitie exacta
,,a microcosmosului uman, a sufletelor unor invinsi, ratati, dezradacinati” (Burlacu
2014, p. 17). Curomanul Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale
a cunoasterii de sine (In proza noastra, unica opera de sertar), Besleaga se integreaza
fericit 1n literatura de peste Prut. Personajele sunt niste ,,introvertiti si reflexivi, traind
in subteranele timpului istoric” (Ibidem, p. 15). Ion Simut afirma:

In complexitatea sintactici a frazei narative, Vladimir Besleagi concureaza cu
D. R. Popescu, N. Breban sau Aug. Buzura. E parca mai apropiat de cel dintai, in
caracterul difuz si oral al exprimarii, In amestecul de timpuri si senzatii, avand in
comun, fard indoiala, o origine faulkneriana. Sensurile multiple ale narativitatii
creeaza complexitate la toate nivelurile (sintactic, psihologic, existential, moral).
Dinamica sensurilor e sustinutd de densitatea verbald, repudierea adjectivului,
miscarea asociativa in doua-trei planuri, jocul suprapunerilor dintre prezent si trecut,
investigatia de profunzime a unei constiinte morale rascolita de reactii negative fata
de o gresita intelegere sociald a individului ultragiat (2005, p. 14).

Prozele din volumul La fantana Leahului (1963), adevaratul debut al scriitorului,
ardtau elemente de monolog interior, flux de constiinta, tehnici in asimilare (Drumul
visurilor, La fantana Leahului, Glas de frunze), dar acestea erau aplicate cu
inocenta si directitate dezarmantd. Modest, chiar mediocru, e si fondul propriu-zis
al volumului. Povestirea Cel de-al treilea daca ar fi fost se axeaza pe descriere si
este, din punct de vedere stilistic, foarte asemanatoare cu romanul care I-a consacrat.
Pentru cititorul de azi, romanul Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa
cale a cunoasterii de sine e deosebit din mai multe puncte de vedere, reprezentand
o sinteza epica a intuitiilor din prozele de rebut. Scriitorul va parasi proza scurtd
in favoarea romanului, revenind spre sfarsitul vietii cu proze experimentale, Hotii
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din apartamente (2006), in cea mai mare parte autoreferentiale (Domnul Sofian,
Miniaturi), tentate mai mult de documentele umane, osciland mereu intre adevarul
istoric si adevarul artistic.

Aureliu Busuioc (1928-2012). A circulat o idee falsa: Aureliu Busuioc, ca si ceilalti
prozatori saizecisti, este autorul unui singur roman (e adevarat, cu o larga receptare
in epocd), Singur in fata dragostei (1966). Celelalte — Unchiul din Paris (1973)
si Local — ploi de scurtd duratd (1986) — ne intireau in aceasta idee. Intr-o inertie
a prejudecdtilor, ne apropiem de Pactizand cu diavolul (2000), Latrand la luna (1997)
sau de Spune-mi Gioni (2002). Capodopera lui A. Busuioc e Hronicul Gainarilor
(2006), un roman total, care se remarca printr-o inventie tehnica, poliecranul, o
polemica de creatie cu ,,epopeea tardnimii”’. Revelatoare si neasteptat de proaspete
s-au dovedit a fi O suma de cuvinte (2021) si ,,povestirile cinegetice”, D ‘ale vandatorii
(2005), in care se autoprezinta:

Sunt un om al literelor, meseria mea de baza este limba roména. As spune ca
aceasta este patria mea, dar asemenea declaratii au facut din timp scriitori mult, infinit
de mult mai importanti, s zicem un Pessoa sau un Stanescu; vanatoarea am indragit-o
serios cam tarziu, la varsta de doudzeci de ani un pic trecuti. Era prin 1948. Eram
proaspat elev la o scoald de ofiteri intr-un oras de prin muntii Cibinului, douazeci si
patru de ore pe zi chinuit de amintirile libertatii pierdute si tot atatea ore obsedat de
visul unui somn pe cinste sau al unei dezertari in directia romanticei, libertinei si bine
remuneratei Legiuni straine... (Precum se stie, prostia, daca e sa fie, se naste odata cu
omul) (Busuioc 2005, p. 4).

Numai dupa anii ’90, in conditii de libertate, scriitorul se putea confesa in maniera
datd: ,,Peste mai putin de un an aveam si eu sa parasesc armata si tara fard voia mea.
Si s devin alt cetdtean decat ma nascusem. Si sd ajung vandtor cu adevarat in locurile
mele natale, Instrdinate acum, unde zeci de ani s-a practicat o vandtoare salbatica, la
cheremul celora care venisera cu legea lor, a tundrei, a taigalei...” (Ibidem, pp. 9-10).

Nu putem nega stilul elegant, ironia selecta, in genere, limbajul elevat si variat,
in regim ludic, al Iui Busuioc, care face tot deliciul povestirilor si romanelor sale.
Naratorul e un maestru care inventeaza subiecte din nimic, nascute din placerea de
a povesti, cu o foarte bund stiintd a constructiei prozastice, confirmate de incipitul
povestirii nonsalante, cu aer de cozeur (Salsarez):

Pe la mijlocul anilor cincizeci, din marea mea pasiune pentru vanatoarea de rate,
m-am Inhditat — e termenul anume potrivit! —, m-am inhditat cu doi indivizi destul
de suspecti, vanatori si ei, pentru simplul motiv ca aveau masind si cunosteau bine
drumul secret de acces spre baltile din sudul Basarabiei daruite de Stalin Ucrainei si
pazite cu strasnicie de granicerii sovietici: deh, Dunarea alaturi, si mai stii! — In sus,
pe cursul ei — Tito si Rancovici. Adineauri... Haita s-a format absolut intamplator:
intrasem cu un prieten intr-o bodeguta ieftind si murdara la un sprit (indoirea pentru
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a doua oara a vinului cu apa 1i minuna nespus pe vanzatori, dar de apucaturile
burghezo-mosieresti nu te lepezi cu una, cu doua!) si cum locuri libere erau doar la o
masa naltd, cu imitatie de marmora si inscriptiile de rigoare zgariate cu furculita,
am cerut permisiunea celor doi insi ce destupau o noua sticla de votca sa-i deranjam
nitel” (Busuioc 2005, p. 80).

Incipitul povestirii Cum se castiga libertatea: ,,Mi-am amintit istoria asta chiar
in clipa cand porneam calculatorul, dar nu ca sa scriu ceva anume, ci doar ca sa
raspund la Indemnul lui Pliniu cel Batran: «Nulla dies sine linea.» (pentru cei mai
putin dati cu latina: «Nicio zi fard [sa scrii] un rand»). S-a consumat istoria la o partida
de vanatoare, unde au loc toate intamplarile demne de a fi consemnate in analele
contemporaneitatii. lar mai precis — la o vanatoare de iepuri” (/bidem, p. 140).

In proza saizecista, foarte saraci in inventii artistice, orice viziune modernista
asupra satului patriarhal este acceptata cu o atitudine de continua suspiciune, adoptata
fie cu mari scandaluri, fie cu reticente diplomatice. De altfel, intr-o perioada de febrile
cautari, chiar si o experientd depasita, in loc sa suscite impresia hilara a sondarii in
vid, starneste un mimetism repugnant, caracteristic provincialismului literar. Si, cu
toate acestea, cdutarile si experimentele artistice n-au trecut fard anumite recuperari
si acumuldri de energii creatoare. Prozatorii saizecisti sunt receptivi la variate
experimente si inovatii, mode ale vremii, asimileaza o artd de transfigurare moderna,
utilizand fluxul de constiintd si monologul interior (Joyce), memoria involuntara
(Proust), dialogul hemingwayan, mecanismul sugestiei simbolice etc., dar toate
acestea, pe fondul cdutarilor etice, al asa-zisului maximalism etic. De reguld, intr-o
literatura normald, probleme de constiinta au ,.eroii intelectuali” (formuld indragita
in epoca stagnarii).

Protagonistii prozei intelectuale, ca si cei din proza rurala, ,,critica” sistemul de
pe pozitiile unei ,,disidente” inofensive, nelipsitd de o buna dozd de voluntarism,
chiar daca aduc cu ei un adevar nou, repudiat de un Intreg colectiv. Se schimba tipul
de conflict cu programarea obligatorie si anacronica a eroilor pozitivi si negativi, cu
ajustarea lor la realitatile noi. In acelasi personaj sunt infatisate atat calititi pozitive,
cat si negative. Nu mai este simulat nici conflictul dintre cei ,,mai maricei”, sefi de
diferite ranguri, care ar trebui s exprime contrapunerea in societate a metodelor de
conducere voluntariste si democratice, deoarece aceasta devine, Intr-adevar, un fel
de ,,pat al lui Procust”, in care materialul concret este deformat. Conflictele locale,
exterioare, ce stau la suprafata, rezolvabile prin vointa oamenilor, sunt substituite prin
altele substantiale, de adancime, care determina tendintele de baza ale miscarii sociale.
Multiplicate insa excesiv, si acestea devin superficiale. In ultimi instanta, se ajunge
la contrapunerea ,,omului mic” sistemului administrativ de comanda, transfigurat
artistic cu multa delicatete intr-o literatura suprapopulata de comunisti cu ,,probleme
de constiinta” si de o anumita pudibonderie etica, prezenta in cea mai mare parte
a poeziei, prozei si dramaturgiei saizecistilor. In acest univers literar, falsificarea
realitatii permite ca o Rutd sau un cioban fard mioare sd inspire sentimente de
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veneratie. E o orientare 1n care a excelat lon Druta, atat in proze precum Samariteanca
si Toiagul pastoriei, cét si in piesele sale, unde sunt recuperate teme, subiecte si
personaje pastratoare ale traditiei, rddacinii si vetrei sacre.

Printr-un anumit curaj de continut se face notabil Serafim Saka (1935-2011),
calificat antidrutian nu numai prin proza sa de inspiratie citadina, intre care se retin
romanele Vamile (1972) si Pe mine mie reda-ma (2013), dar si prin volumul de
debut Era tarziu (1968), invinuit de Druta ca e scris romaneste. Autorul are ca model
structura povestirii/nuvelei clasice, iar ceea ce-l distinge de ceilalti povestitori
e lapidaritatea expunerii si densitatea evenimentelor. Nuvela, intitulatd sugestiv
Mara, bogata in sugestii, e construitd maiestrit. Urmand tiparul genului, naratorul
textualizeaza timpul si spatiul In doar cateva enunturi:

Este o poveste mai veche — traita, uitatd, apoi reamintita si din nou traita, amanunt cu
atat mai important, cu cat intamplarea a ajuns pana la noi fixata in timp, inaintea Celui
de-Al Doilea Razboi Mondial, pe cand nemtii forfecau cate o tarisoard pe noapte
fara a strica un foc de pistol. Intoarsa prin partile locului mult dupa moartea fostului
ei sot, Dionisie Bocancea, casa caruia, din lipsd de urmasi, fusese trecutd in
dispozitia sovietului satesc, si care o arenda la cate si mai cati pana 1si sclipuiau si
acestia un acoperis, Mara a trait n chiar fosta lor casa, in care pe atunci mai locuia,
ocupand doud camere si bucataria, familia unui invatator de istorii, din gura caruia am
si auzit aceste Intdmplari, pe care, cu ingdduinta dumneavoastrd, imi permit a le insirui
pe hartie (Saka 2004, p. 188).

O proza modernista, in multe planuri exemplara, cultiva Vlad lovita (1935-1983),
care a ramas fidel nuvelei, avand constiinta ca ,,la noi nu pot exista veritabile constructii
romanesti”. Intr-un interviu cu Serafim Saka nuvelistul declara:

Avem un spatiu peisagistic aproape fara spatiu. Adica, avem un peisaj, desi variat,
frumos Impodobit si foarte intim, dar cu un orizont in care dai adesea cu fruntea... Si
fiindca ne-am néscut si trdiim intr-un peisaj cu orizont de casd mare, ca sa-i zic asa,
imaginea noastra artistica sapa in sus si in jos, in jos si in sus. N-am cantat tot ce am
intalnit in cale ca un cilaret de stepd, deoarece n-am avut de calatorit in sa mai mult
de doua-trei zile. Poate de aceea nu avem nici epos. Baladele noastre au ramas niste
poezii razlete, cateva din ele s-au grupat in jurul mitului Novac Baba Novac prin
rudenia sangelui si nu printr-o constructie literara de ansamblu.

Simai departe: ,,E posibil ca romanul nostru sa ajunga candva la epos. Deocamdata
vad in romanul moldovenesc contemporan un conglomerat de nuvele, mai reusit sau
mai putin reusit, unite printr-o atmosfera poetica, si nu printr-o structurd romanesca”
(Saka 1976, p. 43).

Iovita autohtonizeazd neorealismul italian, practicand o nuvelistica in care nu
cuvantul are primatul, ci vizualul. Elementul neorealist este revelator la nivel de
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expresie, viziune, constructie, conflict si caracter. lovitd mizeaza pe singularitatea
situatiei, pe bizareriile unor ,,eroi” (trasi de par), pe violenta lor comportamentala,
pentru a magnetiza atentia, a-1 face memorabili. Chiar din start, el pune accentul
pe concretetea faptului de viatd: un batran isi pierde in razboi cei sapte feciori,
intr-un lagar al mortii, in atmosfera de teroare si exterminare, incolteste o dragoste
nefastd; un fantanar, mobilizat, dezerteaza de pe frontul stalingradean si, intors acasa,
traieste ascuns Intr-o fantana etc. Razboiul, destinele unei generatii mutilate, trecutul
mai Indepartat al neamului determind de aici incolo cadrul temporal si social al
nuvelisticii sale. Vaniuta Milionaru, protagonistul nuvelei Dincolo de ploaie, numai
in aparenta este un fraier care stie sa profite de anumite imprejurari. El esueaza, desi
isi descopera vocatia, motiv pentru care e supranumit Milionaru, in morala deviata
a satului colectivizat si oropsit. Semne de ,,minorat intelectual”, din perspectiva
spiritului gregar, manifestd si protagonistii din Dans in trei, ,,oameni mici”, suferinzi.
Transferarea contradictiilor ireconciliabile in lumea internd a personajului schimba
continutul estetic al conflictului intimizat. Climatul sufocant sugereaza conditia
sociald a ,,omului mic”, consumat de complexul inferioritatii, foarte accentuat mai
ales la Hadibadi. Numeroasele lui incongruente cu lumea exterioara sunt interiorizate
printr-un continuu flux de constiinta, compensand astfel o anumita insuficienta epica
la insailarea subiectului, specifica prozei de atmosfera, de sugestie, care, la noi, de cele
mai multe ori, e grozav de plictisitoare. Adeseori biografia unui personaj e incarcata
de atitea evenimente semnificative, incat acestea ar acoperi spatiul unui roman, cu
atat mai mult atunci cand se recurge la Incrucisarea in naratiune a punctelor de vedere
diferite asupra aceluiasi eveniment. Tehnici cinematografice revin si in Magdalena,
redactata intr-o modalitate lirica, directd, confesiva, avand la baza aceiasi eroi si
acelasi subiect flotant (Burlacu 2024, pp. 273-288).

Ceea ce sare in ochi la incomodul Nicolae Esinencu (1940-2016) e miniaturismul,
observatia ironicd, un anumit grad de libertate in abordarea cotidianului. Figurile
care anima textele (in Roata, Toba lui Tache, Scrisoare maresalului) sunt victime
inocente ale unui mod de gandire, ale unor cutume impuse de regimul totalitar, cu
personaje in situatii de viata care starnesc rasul. El incearca sa impuna o noua scriitura,
dand o replica fina retoricii grave, persifleaza un soi de calofilism si de maximalism
etic 1n care se rasfatd poezia si proza epocii de stagnare. Locul conventionalului,
al naratiunilor previzibile 1l iau naturaletea si oralitatea, placerea anecdoticului.
Esinencu, cel travestit in copilul teribil, spune lucrurilor pe nume, o face pe naivul
(Scrisoare maresalului). Grigore Chiper sustine ca nuvelistica lui Esinencu e ,,ca
un vertij, evenimentele se succed cu iuteald, personajele nu prea au timp sa stea pe
ganduri” (2004, p. 26). Nuvela Copacul care ne uneste (1985) incepe cu anuntarea
mortii unui frate al naratorului, care facea parte dintr-o familie numeroasa. Actiunea
se desfagoara in jurul tristului eveniment. Decedatul, ca si ceilalti frati, a locuit la oras,
iar inmormantarea se face la tard, in satul natal. Cu fotografia decedatului se umbla
prin sat, iar oamenii povestesc despre omul care a fost. Scenele de un tragicomic bizar
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culmineaza, in final, cu o halucinatie: naratorului i se pare ca il intalneste in beci pe
fratele sdu mort. Copacul sadit langd mormintele unei singure familii din timpuri
imemorabile si care ii uneste pe toti, oricat de diferiti si Indepartati ar fi unul de altul,
reprezintd chiar moartea.

La sfarsitul anilor *70, Vladimir Besleaga se intreba alarmat: ,,Nu cumva proza
noastrd 1si alege in ultimul timp tot eroi care esueaza in actiunile lor?.. Nu cumva
asistam la nasterea unei intregi generatii de eroi literari care ori nu stiu sa lupte
ca sa-si apere idealul vietii ori nu vor sa lupte? E o tendinta a prozei. E un semn
al conceptiei de creatie a autorilor? E o slabiciune a idealului estetic si social ce-l
impartasesc prozatorii nostri? Caci: Alexandru Marin e un invins; Daniel Gornic e un
invins; Richi e un invins; Horia e un invins; Zamfira Duma e o invinsd; lon Braniste
e un Invingator fals...” (1979, p. 120). Perioada stagnarii are un impact dezastruos
asupra romanelor saizecistilor, declinul este evident. in pofida unor aparente,
adeseori dezarmante, mai cu seama personajele lui S. Saka, ale L. Istrati fac parte
din categoria nonconformistilor. In timp ce profitorii sistemului prospera, rebelii lor
merg dintr-o ratare in alta. Ratarea protagonistilor din proza anilor *60-’70 e insotita
de zguduitoarele dezbateri intime, a céror revoltd se transforma in mizantropie.

intre povara ticerii si povara libertitii. Prozatorii saptezecisti (N. Vieru,
N. Rusu, V. Dumbraveanu, M. St. Poiata, [. Mandscurta, H. Moraru, 1. Iachim) in
raport cu poetii din promotia ,,ochiului al treilea” nu se pot rupe de saizecisti, de
sensibilitatea si viziunea mioriticd, de oralitatea folclorica, chiar daca nu le este strdina
varietatea formulelor narative. Mihai Stefan Poiata explica Intr-un fel intuitiv si exact
destinul literar al saptezecistilor, marcat de povara tacerii si povara libertatii:

Unele proze au fost incepute prea devreme, cand autorul nu poseda secretele
tehnicii narative si personajele «o luau raznay, altele — prea tarziu, cdnd modesta lui
experientd s-a ambitionat s le disciplineze comportamentul «iresponsabil» si sa-1
subordoneze predilectiilor sale literare «anticanonice», ajungand astfel sa-si tradeze
pasiuni si ambitii «de pe vremuri» care sunt obligate sa sustind examenul maturitatii
in fata «mintii de pe urmay, apoi sa-si divulge iluzia intelepciunii din pragul batranetii
care isi alimenteaza curajul din zbuciumul si nesabuinta tineretii (2006, p. 3).

Decalajul dintre ceea ce si-au dorit si ceea ce au obtinut saptezecistii consta in
revelatia: ,traim... «deziluzia viselor implinite»”, idee formulatd si de un personaj al
sau: ,,sarbatorim ba succesele unor esecuri, ba esecurile unor succese” (Ibidem, p. 3).

Nicolae Vieru (1947-1995), prozator inzestrat, cu preocupari pentru actul de
creatie, se impune cu o galerie de tineri in volumele Vant si lumina (1974), Maria
(1977), Inele de iarba (1981), Intoarcerea cailor (1982) s.a., in care se ilustreazi
luminile si umbrele unor experiente existentiale, adevaruri intime, dandu-le o tenta
filozofica. Personajele trdiesc intens ,.clipa cea repede” (Mireasa), autorul intuind
contrastele lumii de la sat si oras (Baiatul cu un trandafir pentru mama).
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Nicolae Rusu (1948) e remarcabil cu naratiunile pe teme tabu despre securisti si
migratia in Occidentul cosmopolit (Dio luludia, Sfarsitul orasului Pompei, Explozia),
subiecte noi, consacrate unei lumi in disolutie. Pe loan Manascurta (1953-2021)
il retinem cu Vara indiana si Leul pe care mi l-a daruit Hemingway, pe Aurelian
Silvestru cu Fereastra, o constructie narativa cu omisiuni, care, intr-un limbaj simplu
si direct, scoate in evidenta esenta textului minimalist cu miza pe poanta povestirii.

Nelipsite de interes cultural-istoric sunt si textele samandtoriste ale lui Mihail
Gh. Cibotaru (Tacerea Padurilor, 1965; Durerea linistii, 1969); lacob Burghiu
(Soare in carja, 1966; Fantdna aduna apa, 1970); Gheorghe Madan, Ana Lupan, in
prozele cérora se regaseste un amestec de semandtorism si naturalism. Lidia Istrati
(1941-1997) debuteazi cu La moard, iar dupa aparitia celei de a doua nuvele, Ingdduie,
omule! (1968), in care sunt surprinsi conducatorii comunisti din partile Hancestilor,
este privatd de dreptul de a publica timp de un deceniu. Semneaza volumele de
proze scurte Nica (1978), Scara (1990), romanul istoric Tot mai departe (1992),
care il ilustreaza pe Stefan cel Mare cand Incd nu era mare, romanele cu substrat
biografic Goana dupa vant (1995) si Nevinovata inima (1995), in care nu lipsesc
accentele naturaliste. In genere, prozatorii saizecisti V. Vasilache, A. Busuioc, S. Saka,
V. Besleaga, A. Marinat, unii dintre ei avand la activ ,,capodopere” realist-socialiste
(cum e, spre exemplu, Pianista si strungarul, de A. Busuioc, Gradina dragostei,
de A. Marinat s.a.), se manifesta in toata forta lor de creatie abia dupa anii ’90,
mizand pe parodia sau rescrierea subiectelor consacrate sau pe teme tabuizate. Alexei
Marinat (1924-2009), supranumit Soljenitan basarabean, e remarcabil prin Pranzul
anchetatorului, Damen-vals, Taina primei nopti (din volumul Calatorii in jurul
omului, 2004), autofictiuni din infernul gulagului, dar si prin amintirile de groaza
din copilaria traumatizata de teroarea stalinista, de foametea cumplitd pe timpul
colectivizarii in Transnistria.

Literatura romana din Basarabia anilor 1940-1990 este ,,oglinda unei drame
a constiintei nationale. Dar este si o drama”, sustine I. Simut, ,,a neputintei estetice,
a carentei de expresivitate si de universalitate. Din nefericire, literatura basarabeana
nu ¢ mai mult decat o literaturd regionald, cantonatd intr-un orizont tematic,
problematic si stilistic foarte limitat, fara nicio sansa de a intra intr-un dialog european
peste capul literaturii din Romania” (2004, p. 254), lucru astazi infirmat/depasit de
proza postmodernd. Proza scurtd, ca si toata literatura perioadei de ocupatie, este
conceputd nu numai ca o ,,arma” de propaganda a politicii comuniste, ca un santier
de explorare a ,,noului epos”, dar si ca o forma de distantare de literatura oportunista,
de asimilare a diferitelor forme de modernism. Fenomenul e specific prozei rurale,
care nu face exceptie de la acest trend general al epocii. Eroii prozei rurale apartin
tipologiei traditionale, cu precadere taranesti, dar acestia se manifesta atipic. Proza
scurtd e prezentatd in momentele esentiale si in tendinta ei fundamentala ca bresa in
monolitul dogmatic al realismului-socialist, prioritate acordandu-se, Intr-un caz sau
altul, noutatilor de continut sau de tehnici narative. Prozatorii saizecisti: (V. Besleaga,
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V. Vasilache, A. Busuioc, S. Saka, V. lovitd), receptivi la variate experimente si
inovatii, mode de dincolo de cortina de fier, asimileaza o noud po(i)etica apeland
la utilizarea fluxului de constiintd, a monologului interior, a memoriei involuntare,
a mecanismului sugestiei simbolice etc. Este adevarat, toate acestea se manifesta
pe fondul asa-ziselor ,,cautarilor etice”, al asa-zisului ,,homo sovieticus”. Intr-o
literatura cu evolutie normala, problemele de constiintd apartin ,,eroilor intelectuali”
(formula indragita in epoca stagnarii). Este etapa in care domind figuri de invinsi/
ratati/dezradacinati.
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