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Abstract

This article analyzes Charles Baudelaire’s Artificial Paradises from an aesthetic
perspective, taking into account the socio-historical context that shaped contemporary views
on the impact of narcotics on artistic life. Narcotics consumption is approached as a form
of rebellion against the loss of the sacred dimension and the dehumanization of everyday
experience. By examining biographical aspects of Baudelaire’s life, the study establishes
connections between the poet’s personal experiences and the symbolic imagery of the text,
associated with drug-induced states. The imagery in Artificial Paradises often takes on
a mythological form. Through the concept of the “waking dream,” Baudelaire evokes an
entire fictional universe shaped by visions of the unconscious, understood as a response
to the social and personal crises experienced by the poet. Furthermore, by considering
the historical context, the study shows that recreational drug use became an integral part
of Parisian life in the nineteenth century. The analysis concludes that self-induced states
influence artistic creativity through the ambivalent role of narcotics, functioning both as
a source of creative stimulation and as a means of escape from social crisis.

Keywords: Baudelaire, dreams, mythology, narcotics, society, symbols, creativity.

Rezumat

Scopul acestui articol este de a analiza din punct de vedere estetic textul Paradisuri
artificiale, de Charles Baudelaire, pornind de la climatul socio-istoric care a modelat
perceptiile despre impactul utilizérii stupefiantelor in viata artisticd, vazuta ca un gest
refractar fatd de dezumanizarea si desacralizarea lumii cotidiene. Prin evidentierea unor
aspecte de ordin biografic din viata lui Charles Baudelaire, vom putea stabili conexiuni cu
materialul textual in care simbolurile si imaginile mitologice reflecta influenta consumului
de stupefiante asupra creativitatii. Prin sintagma ,,visului treaz”, Charles Baudelaire facea
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referire la un univers Incarcat cu proiectii ale subconstientului ca raspuns la trepidatiile
sociale si personale resimtite la nivel visceral. In plus, luand in considerare si contextul
istoric, ne propunem si evidentiem cd activitatea recreativa ce presupunea consumul de
stupefiante devenise o parte integranta din viata pariziand a secolului al XIX-lea. Astfel,
analiza demonstreaza cd starile autoinduse influenteaza creativitatea artistului, narcoticele
avand o functie ambivalenta: un generator al creativitatii si o cale de evadare din crizele
sociale.

Cuvinte-cheie: Baudelaire, vise, mitologie, stupefiante, societate, simboluri, creativitate.

Motto: ,,adevarata realitate e doar 1n vis”
(Baudelaire 2017, p. 37)

Reconsiderari asupra semanticii visului

In secolul al XIX-lea, poetul francez Stéphane Mallarmé afirma ci ar trebui
sd existe un ,,club al visatorilor” (Ripa 1996, p. 178), motivele care stau la baza
acestui deziderat — ce la prima vedere ar putea parea o idee nonconformistd — sunt
reprezentate de faptul cd taramul oniric protejeaza in special libertatea creatiei.
Visul poate constitui un mod de evadare din spatiul cotidian, unde exista tensiuni,
limitari si realitati tracasante, care determind o stare de inadaptare sau claustrare
(Ripa 1996, p. 178). Un alt motiv este si pentru ca unele personalititi marcante din
lumea literard au avut o perceptie existentiala incdrcata de un pesimism exacerbat,
asa cum afirma si Baudelaire: ,,lumea aceasta este o lume a nefericirii, de lupta si
surghiun” (2017, p. 158).

Acest club al visatorilor s-a materializat intr-o acceptiune apropiata de
cea a lui Mallarmé datoritd lui Charles Baudelaire si lui Théophile Gautier.
Cei doi au reusit sd infiinteze clubul consumatorilor de stupefiante. Acolo, sub
influenta stupefiantelor, s-a creat o noua cale de explorare a realitatii printr-o
abordare tripartitd: hasis-vis-artd. Aceasta activitate a condus la afundarea
intr-o intimitate artificiala, iluzorie, din care s-a nascut matricea ideatica
a numeroase creatii valoroase, ce folosesc un fond imagistic mitologic.
Episoadele visului treaz — specifice momentului de consum al substantelor
halucinogene — sunt caracterizate prin adancirea in ,,noi insine (...) imagini
de spectacole, de fantasme, de combinatii mentale sau verbale” (Biberi 1970,
p. 222).

Halucinatiile care 1i luau in stdpanire pe artisti sunt considerate, din punct
de vedere psihologic, similare cu visul (Ripa 1996, p. 150). Inca de acum doua
secole, psihiatrul francez Moreau de Tours a reusit sa identifice in studiile sale
puncte solide de convergenta intre perceptiile fanteziste datorate consumului de
stupefiante si arhitectura onirica (Biberi 1938, p. 299). In viziunea lui Moreau de
Tours, drogurile faciliteaza atat experienta visului, cat si a nebuniei, conducandu-i
pe indivizi intr-un tardm cu valente paradisiace, autoindus de substantele
halucinogene (Ripa 1996, p. 152).
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Oameni din lumea literara precum Charles Baudelaire sau Thomas De Quincey
au lasat posteritatii texte care pot fi considerate drept marturii scrise ale halucinatiilor
visului treaz, provocat in mod artificial prin consumul de hasis (/bidem, p. 150).
Acest fapt poate fi sustinut chiar de afirmatia lui De Quincey din Confesiunile unui
opioman englez, unde evidentiazd faptul ca ,,principalul fenomen permanent — si
singurul comunicabil — prin care s-a manifestat opiul il reprezinta visele” (2022,
p. 282). In plus, aceste texte au furnizat materialul optim pentru teoretizarea tehnicii
din spatele mecanismului stilistic utilizat. Strategia lui De Quincey a inspirat si alti
scriitori, sub numele de ,,strategie stilisticd utilizata in timpul adictiilor” (Colman
2019, pp. 82-84). Se configura explorarea proiectiilor — uneori cosmaresti — care
ajutau la configurarea scenariilor textuale evazioniste, despre care autorii spun ca
se conturau pe parcursul starii de visare halucinatorii (Ibidem).

Astfel, in cadrul acestei paradigme polisemantice a visului, putem intreprinde
o analizd aprofundatd a aspectelor care tin de ideea de paradis si de diverse
simboluri in lucrarea Paradisuri artificiale, de Charles Baudelaire, care au condus
la redescoperirea gandirii mitice ca adjuvant pentru stimularea creativitatii.

Charles Baudelaire a ales sd expuna Intr-o maniera realistd marturisiri detaliate
cu privire la consumul de opiu sau hasis. Acestea pot fi considerate drept ,,revelari
ale subconstientului” (Biberi 1938, p. 293), sub forma unor visuri artificiale,
inrdurind intr-o masurd considerabila noile perceptii spatiale si temporale
prin distorsiuni si redefiniri ale materiei si ale legilor fizice. Un exemplu care
demonstreaza aparitia valentelor fanteziste in perceptie se regdseste in Paradisuri
artificiale, unde este evidenta o fuziune a eului poetic cu materia, fundamentand
noi idei ce se vor concretiza intr-o estetica a uratului: ,,Obiectele exterioare iau
aparente monstruoase. Ti se reveleazd sub forme necunoscute pana atunci.
Apoi se deformeaza, se transforma, si in sfarsit patrund in fiinta ta, sau mai bine tu
patrunzi in ele (...). Sunetele au culoare, culorile sunt muzicale” (Baudelaire 2017,
pp. 29-30). Lumea exterioard capatd atribuite alogice, care afecteaza perceptia
subiectului. De asemenea, sinestezia este un alt fenomen care se contureaza in
urma consumului de stupefiante, insd nu este inteleasa in sensul sdau generic, ci
se observa o resemantizare, dacd luam in considerare faptul ca simturile uzuale
(vazul sau auzul) interactioneaza intr-un mod nefiresc cu obiectele percepute.
Cadrul exterior reconfigureaza perceptiile referitoare la imaginile vizuale. Acestea
transmit informatii de naturd fonetica, iar sunetele furnizeaza date neobisnuite in
ceea ce priveste cromatica lor, asa cum afirmd Baudelaire.

Spre finele secolului al XIX-lea, paturile sociale resimteau febril trecerile
fulgurante antrenate de modernizare. Modificdrile exterioare au determinat si
o schimbare interioara colectiva. Tranzitiile catre epoca moderna s-au resimtit si
in spectrul artistic, deoarece foarte multi poeti sau scriitori au experimentat crize
identitare sau revizuiri ale tehnicii de creatie datorate noilor descoperiri si noului
mod de a fi al omului (Badarau 2005, p. 19). In consonanti cu acest fapt, putem
crea o legatura cu halucinatiile din timpul visului treaz si cu aspectele biografice
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din viata personala a lui Charles Baudelaire. Poetul afectat de lipsa de sensibilitate
a unei societati lipsite de dorinta si incapabild sa creeze un spatiu optim dezvoltarii
imaginatiei si artei, recurge la diferite metode de escapism ca ,,drogurile, jocurile,
sadismul, betia distrugerii” (Radulescu 2006, pp. 271-272). Marin Radulescu,
cel care s-a ocupat de analiza problematicii timpului in opera baudelairiana,
evidentiaza — facand apel la teoriile lui Mircea Eliade — dezideratul lui Baudelaire
de a iesi din legile timpului istoric si de a reveni la ,,timpul glorios, primordial,
total” (Ibidem, p. 273). Consumul de stupefiante contribuie la amplificarea puterii
facultatii creatoare din timpul visului. Astfel se nasc ,,miturile si alte constructii
fabuloase, carora bunul-simt le denunta realitatea, dar care sunt adevarate din punct
de vedere psihologic” (Raymond 1970, p. 102). La nivelul imaginarului auctorial,
aceste texte cu caracter contingent au o logica intrinseca, generata de experimentele
halucinogene. Materialul ideatic mitologizat este modelat intr-o forma lipsita de
rationalitate, insa directioneaza experimente creatoare marcante pentru inceputurile
modernismului, perioada in care pana si perceptia timpului se vrea a fi modificata
din cauza presiunii evenimentelor socio-istorice care afecteaza visceral constiinta
scriitorilor vremii.

Aceste fapte sunt evidente in Paradisuri artificiale, in care observam
o reinterpretare a timpului istoric. Putem regadsi multiple exemple ce tematizeaza
dorinta lui Baudelaire de a gasi paradisul pierdut, redat in sens mitologizat:
,,un alt curent de idei te ia cu el; te va purta timp de un minut intr-un vartej viu,
si acest minut va fi Inca o vesnicie” (Baudelaire 2017, p. 30). O altd dimensiune
abordatd despre timp este una cu valente stringente, pentru ca transmite o viziune
extremad, despre dizolvarea integrald a dimensiunii temporale: ,,timpul a disparut
complet” (Ibidem, p. 32). Toate aceste metamorfoze sunt provocate de visul treaz
care, asemenea visului nocturn, actioneaza sub forma unei activitati compensatorii,
deoarece ambele au ca liant aversiunea fatd de realitatea concretd (Biberi 1938,
p.263).Noul modus vivendi sinouareligie ale lui Baudelaire care 1i ghideaza existenta
prin crezul unui ,,crestinism eretic” ar putea constitui o trimitere directa catre ideea
de paradis regasit, un punct zero al istoriei, in urma unui joc al senzatiilor si al
perceptiilor temporale si spatiale (Radulescu 2006, p. 282). Prin visare, Baudelaire
gaseste un spatiu ocrotitor, dominat de o realitate mitica purificatoare, in sensul
cathartic al artei. Aceastd experienta ii asigura accesul la o noua realitate, nesupusa
,legilor gravitatiei si spatiului”, care il putea ajuta in gasirea plenitudinii artistice sau
existentiale (/bidem, p. 284). Lipsa de contact cu sacralitatea ce caracterizeaza omul
modern este constientizatd de Baudelaire, care intentioneaza sa resusciteze ideea
anticd a unui timp a carui trecere nu este Ingraditd de taxonomii moderne, ci doar
de un flux natural. Fluiditatea permanenta este ceea ce caracterizeaza reprezentarea
timpului, dar si a altor proiectii abstracte, fapt ce sporeste intensitatea receptarii de
catre lectori a acestor descrieri.

Un alt filon care va fi supus cercetarii este legat de implicatiile visului treaz prin
formele sale, manifestat prin experiente halucinatorii si nasterea imaginarului mitic
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baudelairian. In studiile psihologice de specialitate, este mentionat in mod explicit
faptul ca in timpul visului treaz sau al delirului, ,,psihismul continud sa opereze,
uneori, cu simboluri” (Biberi 1938, p. 315). Imaginile capata alte forme, de cele
mai multe ori bizare, si astfel se nasc realitdti inedite, care pot fi transpuse in poezia
simbolistd. Acestea sunt datorate, bineinteles, analogiilor ,,lipsite de arbitrarietate”,
dar si impulsuri sau senzatii afective novatoare (/bidem, p. 315). Atat poezia, cét
st proza lui Baudelaire au fost influentate de acest mod de devoalare a lumii, si
anume visul — generator de universuri nemaiintdlnite, constituind ,,experienta
franceza moderna” (Raymond 1970, p. 27). Aceste imagini cu caracter neobisnuit
sau original vor constitui fundamentele tendintei literare moderne, ca reactie la
crizele perioadei, dublate de nevoia unei noi fatete stilistice a artei, pldsmuite in
dimensiunea onirica.

Albert Béguin reliefeazd acest aspect legat de relatia dintre versurile
unui poet si povestea unui mit primordial, afirmand ca ,,visul se asimileaza
tezaurului de reminiscente ancestrale de unde atat poetul, cat si imaginatia
mitologica 1si extrag bogatiile” (1970, p. 17). Poezia simbolistd, in viziunea
lui Baudelaire, se naste in urma contactului cu realitatea metafizica, dincolo
de formalitati, iar verbul folosit trebuie sa fie ,,asezat astfel alaturi de poezia
culorii si de cea a sunetului sau a formei, intr-o unitate poetica de limbaje
diferite” (Radulescu 2006, p. 323). Prin experienta mistica si transcendentald
creatd prin intermediul creiondrii imaginilor bizare si nefamiliare sau inedite,
Baudelaire a plasmuit un nou mod de cunoastere a lumii, foarte similar cu cel
specific gandirii mitice.

Visul opioman — o lupa pentru gasirea paradisului pierdut

Potrivit datelor disponibile, opiul a fost o cauzd definitorie pentru ca
specialistii in istorie sa numeasca secolul al XIX-lea drept ,,varsta intoxicarii”
(Logan 1974, p. 89). Acest drog este considerat a fi unul relativ recent in planul
diacronic eurocentric. A fost folosit pentru prima data in zone diferite ale lumii —
Asia sau Europa —, fiind cunoscut mai ales datoritd unei retete medicinale de
tinctura, create de celebrul alchimist Paracelsus, ce continea ,,aproximativ
o zecime de opium” (Ibidem).

Opiul a cunoscut intrebuintari diverse: ,,leac antidureri, antituse, analgezic
sau sedativ”. Insi, de-a lungul secolelor, opiul, alcoolul si stupefiantele au
cauzat crize la nivel microsocial in tari ca Franta sau Anglia, iar marturiile lui
De Quincey si Baudelaire confirma amploarea fenomenului, resimtita in special
in viata artistilor (/bidem). Spre deosebire de alte regiuni ale Europei, la nivel
juridic, in spatiul englez a existat o situatie aparte. Controlul asupra consumului
de opiu nu putea fi reglementat din cauza lipsei de informatii exacte legate de
efectele resimtite de subiecti. Astfel, legea engleza nu si-a lasat amprenta in
ceea ce priveste controlul sau stoparea consumului de opiu, un interes mai mare
fiind manifestat n raport cu actiunile oamenilor, nu si cu nivelul dimensiunii
mentale. Un factor care a determinat aceastd carentd juridica este reprezentat
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de faptul ca literatura de specialitate din domeniul psihologiei era aproape
inexistentd sau abia in curs de formare.

Ceea ce ne ajuta sa aflam impactul la nivel psihologic al consumului de stupefiante
sunt insa textele scrise de Baudelaire sau De Quincey, care au furnizat informatii
despre natura viselor, precedand studiile freudiene asupra naturii psihicului in
astfel de momente de reverie, demonstrand ,,0 legatura puternica intre fictiune si
psihologie” (Dent 2019, p. 15). Este evidenta contributia celor doi autori, care au
analizat avant la lettre stadiile psihologice la care se ajunge in timpul consumului de
stupefiante, reliefand cum sunt remodelate viziunile si perceptiile asupra realitatii.
Textul livreaza imagini clare, care Incapsuleaza o noua logica despre obiecte, timp
si spatialitate, oferind cu o precizie geometrica detalii despre o experientd marcanta
pentru artisti.

Psihiatrul francez Moreau de Tours a intreprins diferite studii clinice asupra
reveriilor stimulate de consumul de droguri, insa, analitic vorbind, polarizarea
nu a fost una negativa, ci, din contra, una pozitiva. Prin teoriile sale, el evidentia
beneficiile consumului de droguri, iar mai tarziu chiar a reliefat conexiuni dintre
consumul de hasis si 0o anumita paturd sociala: artistii. Personalitdti marcante ale
culturii franceze, cum ar fi Charles Baudelaire, Théophile Gautier, Victor Hugo
sau Honoré de Balzac au trdit experienta reveriei hasisine datoritd lui Moreau, care
aIntreprins demersuri pentru a facilita Intalnirea dintre artisti si lumea stupefiantelor
(Logan 1974, p. 91). In studiile psihologice, este cunoscuti maniera artificiald de
provocare a visului treaz prin consumul de ,,substante toxice, (...) care, anihiland
congtiinta pragmatica, reveleazd structura adancd a subconstientului” (Biberi
1970, p. 231). Aceastd remarcd formulata de lon Biberi ne apropie de felul in care
stupefiantele patrund in cele mai adanci parti ale psihicului, permitand devoalarea
unor functii creatoare la care nu avem acces atunci cand subiectii sunt intr-o stare
nealteratd de experienta artificialitatii onirice.

In contrast cu studiile de psihologie — dominate de un limbaj tehnicizat —, visul
treaz este teoretizat Intr-o maniera expresiva si detaliatd de Baudelaire, avand ca
punct de plecare idiosincraziile fatd de realitatea exterioara. Mediul social sta sub
semnul unei noi perspective in ceea ce priveste tehnologizarea, care emerge intr-o
pierdere a unei componente sacre, care era o conditie sine qua non pentru nasterea
artei in genere. Prin urmare, autorul se identifica cu acest tip de evaziune din cotidian
prin refugierea in straturile de adancime ale propriei sale constiinte: ,,Cat despre
mine, am atat de putin chef pentru lumea cea vie, incét, asemenea acelor femei
sensibile si lipsite de ocupatie care isi trimit, sa zicem, prin posta confidentele unor
prieteni imaginari, as scrie cu placere numai pentru morti” (Baudelaire 2017, p. 38).
Viziunea extrema, amprentatd de un tragism fatidic al lui Baudelaire, sintetizeaza
felul in care societatea se confruntd cu distantari umane evidente si cu inceputul
unei aliendri colective, care impiedica orice forma de comunicare cu ceilalti. Astfel,
visul treaz si actul scrierii devin o forma de autosalvare de la un colaps identitar,
pe fondul unui spatiu societal anomic.
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O particularitate interesantd a visului treaz descris de autor este aceea ca
se prezintd mai degraba sub forma unei meditatii artistice. Aceastd stare,
ce defineste artistul, devine un generator al tablourilor cu ape primordiale,
nimfe si ondine, care vor fi elemente hotaratoare pentru o viitoare uniformitate
a scriiturii baudelairiene.

La o analiza succinta a capitolului intitulat sugestiv Despre vin si hagsis, regasim
descrieri foarte clare ale lumii in care patrunde Charles Baudelaire in timpul
reveriilor hasisine. Sunt transpuse Intr-un cod mitic descrieri ale unor taramuri
originare, atemporale, dezvaluind ,,0 masa de motive mitologice” (Balotd 1969,
p. 73). Paragrafele reveleaza tendinte de escapism, prin care eul se desprinde de
lumea materialismului mundan, creandu-se o linie de demarcatie vizibila intre
lumea fizica si cea a proiectiilor cvasionirice, cu valente fantasmagorice: ,,Ti se
pare ca iesi dintr-o altd lume fantasticd si minunatd. Alteori muzica iti istoriseste
poeme infinite, te introduce in drame inspaimantatoare sau feerice. Ea se asociaza
cu obiectele care iti stau sub priviri. (...) Apa limpede, fermecatoare curge pe
iarba care freamatd. Nimfele cu carnuri strdlucitoare te privesc cu ochi mari,
mai limpezi decat apa si azurul” (Baudelaire 2017, pp. 30-31). Imagistica reda
un scenariu dinamic, cu multiple simboluri specifice, care trimit la un paradis
pierdut, unde predomina creaturi legendare. Claritatea descrierii interactiunii
dintre subiect si aceste fiinte mitice imprima o doza de mister, dar si stranietate,
regdsibila la nivel inconstient, insd poate fi consideratd drept compensatorie
pentru lipsa de interactiune sociala.

O particularitate ce insoteste imagistica visului treaz este reprezentatd de
luciditatea analitica evidenta a anumitor aspecte care tin de participarea activa, in
mod constient, a visatorului. Putem evidentia o particularitate care diferentiaza
aceastd activitate de visul treaz, pentru a valorifica si mai mult importanta ei
in procesul creativ, prin ,,structuri creatoare vesnic reinnoite alcatuind un regim
sufletesc particular, dand bogatie si adancime vietii noastre interioare” (Biberi
1970, p. 219). Baudelaire demonstreaza prin constiinta sa lucidd transpusa in
Paradisuri artificiale faptul ca are acces la o alta ritmicitate temporala, invaluita
in legi fizice mitice (Eliade 1994, p. 41). Prin utilizarea teoriilor lui Mircea Eliade
referitoare la timp, putem decoda intr-o formulad adecvata textul lui Baudelaire.
Timpul lipsit de liniaritate este o parte integranta din imaginarul lui Baudelaire.
Atmosfera fantezista domind mai multe fatete ale imaginarului mitologic, creand
avataruri ale unor lumi pierdute, ingenue, solare.

In Paradisuri artificiale, identificim o serie de fraze care sunt redundante
in descriere, insa autorul reuseste sa pastreze o uniformitate in ceea ce priveste
aspectele centrale, iar prin aceasta putem evidentia o legaturd cu postura sa de
visdtor. Dacd luam in considerare chestiunile de ordin psihologic, afirmam faptul
ca cel care viseaza 1si fixeazd in mod constient atentia asupra unor teme generale,
pe care le readuce in discutie. Insi se pastreaza un stil omogen, cum ar fi evocirile
despre schimbarea datelor fizice ale timpului, descrise cu o cadenta obsesiva.

101



Iv LIMBA, LITERATURA, FOLCLOR
:m nr. 2 (8), IULIE-DECEMBRIE

De la visul artificial la nasterea unui imaginar mitic

Visul treaz ofera posibilitatea unei evaziuni intr-un spatiu compensatoriu celui
mundan, dar si faciliteaza in mod deosebit aparitia anumitor creatii artistice. Chiar
si in Paradisuri artificiale avem paragrafe solide, care sa sprijine afirmatia despre
rolul visului treaz in dezvoltarea utilizarii functiei mitizante, dar si creativitatii
limbajului. Desi se pot desprinde valente ale unui delir clinic, nu putem sa trecem
cu vederea luciditatea exprimarii. Observam un limbaj original, care seduce
interlocutorii prin multitudinea de referinte simbolice. Aceasta functie va contribui
la ocurenta semnificativd a simbolurilor: ,,Se Intdmpla uneori ca oameni cu totul
straini jocurilor de cuvinte sa improvizeze siruri interminabile de calambururi, de
asocieri de idei cu totul improbabile” (Baudelaire 2017, p. 27). Baudelaire subliniaza
faptul ca stupefiantele modifica Intr-un sens creativ posibilitatile de exprimare, atit
ale celor cu deschideri fata de arta, cat si ale necunoscatorilor, care au ocazia sa
experimenteze un nou limbaj, diferit de cel specific existentei obisnuite.

Gratie prezentei unor motive universale in Paradisuri artificiale: apa, ondinele,
nimfele, putem concluziona ca Baudelaire a valorificat in textele sale functia
mitizantd a literaturii. Aceste simboluri, parte integrantd a imaginarului fabulos,
confirma si faptul ca Baudelaire le utilizeaza drept o cale de defulare in raport cu
realitatea tot mai tehnologizata si lipsita de ingenuitatea unui timp mitic (Eliade
1994, p. 17). Caracterul tot mai tehnic al lumii, pe care il subliniaza Eliade pentru
a teoretiza particularitatile secolului al XIX-lea, este relevant cidnd vorbim despre
evidentierea unei cauze sociale pentru nevoia de refugiu intr-un alt univers, practicata
de Baudelaire si alti artisti. In incercarea de a sintetiza imaginarul baudelairian, vom
apela la o remarca facutd de M. Radulescu, care surprinde creuzetul stilistic utilizat
in Paradisuri artificiale: ,,inclinarea poetului spre reverie si visare sub imperiul unei
imaginatii vii, simbolice si mitice in contextul corespondentei si al simbolismului
universal” (2006, p. 295). Prin atingerea unor stdri specifice reveriei, Baudelaire are
acces la un alt mod de cunoastere a lumii, pe care l-am putea incadra la gandirea
simbolica, avand un rol major in proiectarea unor constructii fantasmagorice,
la care nu ar fi avut acces in mod natural.

Faptul ca Baudelaire a avut o copilarie ratata constituie un punct de reper
in vederea consolidarii ideii cu privire la nevoia acutd a lui de a se reintoarce
in timp, pentru a se refugia in sunetele linistitoare ale unui spatiu idilic.
Astfel, dorinta lui Baudelaire de a plonja in Paradisuri artificiale survine si in
urma unei copilarii disfunctionale. Pornind de la aceasta consideratie, putem
evidentia ideea privind relatia tripartita mit-vis-arta. In plus, visul este un
adjuvant care a contribuit in mod crucial la inducerea unei stari psihice care
sa faciliteze crearea unor noi dimensiuni perceptuale. Baudelaire afirma ca,
printre schimbarile senzoriale, organice si de perceptie, existd metamorfoze
si la nivelul facultdtii creatoare a omului, sprijinind ideea privitoare la
dezvoltarea creativitatii artistice: ,,Mi-a venit ideea s vorbesc despre vin si
hasis in acelasi articol, caci ele au de fapt ceva comun: dezvoltarea poetica
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excesiva a omului. Gustul frenetic al omului pentru toate substantele sanatoase
si periculoase, care 1i exaltd personalitatea, marturiseste maretia lui. El aspira
intotdeauna sa-si reaprindd sperantele si sd se inalte spre infinit” (2017,
p.34). Dezideratul de a-si depasi barierele mundane este un atribut reprezentativ
pentru tipologia artistului care vrea sd facd din arta un centru al existentei,
chiar daca trebuie sa transgreseze metodele clasice ale creatiei.

Pentru a nuanta intr-un mod aplicat folosirea simbolurilor existente in relatarile
baudelairiene, vom 1intreprinde o analizd a simbolului apei, care cuprinde in
anatomia sa si prezenta unor entitati adiacente. Ondina sau nimfa sunt folosite cu o
redundanta aparte In Paradisuri artificiale. Apa este un element central in reveriile
poetice, asa cum precizeaza teoreticianul Gaston Bachelard, care considera ca, prin
acest element acvatic, un visator se poate transpune intr-un cadru primordial, unde
salasluieste ,,odihna lumii” (2005, p. 201). Acest element este in mod direct legat
de o prima etapa a lumii, asemenea unei copilarii a Universului. De asemenea, este
considerat ,,cel mai mitologic element” (Idem).

Cu ajutorul visului artificial, Baudelaire creeaza un spatiu primordial,
unde isi foloseste paroxistic facultatea de a visa, recrednd atmosfera idilica,
in care era incurajata activitatea onirica a oamenilor in contrast cu vremurile
contemporane lui. Acest fapt este evident datoritd capacitatii omului de a se
identifica cu el insusi prin diverse simboluri si mituri, relationate mai apoi cu
mediul inconjurator (Ibidem, p. 192).

Prin folosirea acestui imaginar, Baudelaire afirma incd o datd dubla calitate
a visului: creatie si evaziune, cu sensul de defulare. In text regasim multe trimiteri
directe la un spatiu acvatic, deoarece apa este un element consolator lumii exterioare,
care reuseste totodatd sd ,,umanizeze moartea” (I/bidem, p. 101). Acest fapt poate
fi demonstrat prin urmatoarele paragrafe din Paradisuri artificiale, unde observam
ca Baudelaire puncteaza caracterul tragic al simbolului ondinelor: ,,Am observat ca
pentru firile cat de cat artistice iluminate de hasis apa capata un farmec infricosator.
Apele curgdtoare, jeturile de apa, cascadele armonioase, imensitatea albastrd a marii
se rostogolesc, dorm, canta in strafundul spiritului tau” (2017, p. 31).

Simbolul nimfei este adesea mentionat in Paradisuri artificiale, insa,
daca ludam 1n considerare semantica unui personaj feminin shakespearian, si
anume cea a Ofeliei, care se reflectd in apa, s-ar putea sd gasim si alte sensuri
neobisnuite, legate de moarte sau fatidic. Aceastd evocare este relationatd si
cu faptul ca a fost o sursa de inspiratie pentru alti autori canonici: Mallarmé,
Balzac, Rilke sau Poe (Bachelard 1995, pp. 97-100), in plus, regasim, sub
forma unor referinte critice, informatii despre tendinte directe de autodefinire
in ceea ce priveste procesul imaginativ al lui Baudelaire: ,,imaginatia este cea
mai stiintificd dintre facultati, pentru ca numai ea cuprinde aura universala,
sau ceea ce religia misticad numeste corespondenta. (Radulescu 2006, p. 295).
Din paragraful citat este evidentd o constiintd auctoriala angajatd, care face
trimiteri cu valoare universald la functia mitizanta a imaginatiei.
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Concluzii

Perioada modernd a adus nu doar schimbari sociale in ceea ce priveste dezvoltarea
vietii la nivel global, dar a si provocat o serie de efecte in spectrul artei. Literatura
a cunoscut un nou limbaj, datorat provocarilor identitare cu care s-au confruntat
scriitorii, insd acest limbaj a survenit Tn urma consumului de stupefiante si
a experimentelor imaginative. In acest studiu, am observat o dominanti a oamenilor
din segmentul literar-artistic, care au vrut sd-si stimuleze facultatile creatoare prin
consumul de droguri, dar si pentru a se sustrage unei realitdti In care ,,omul se
simte prizonierul meseriei lui, pentru cd el nu mai poate scapa Timpului. (...) el
se straduieste sd iasa din Timp numai atunci cand este liber” (Radulescu 2006, p.
272). Astfel, doar prin activitatile cu valoare escapista, precum vagabondajul ilicit
al gandurilor, artistii, printre care si Baudelaire, au reusit sa parcurgd sau sa creeze
noi fatete perceptuale ale dimensiunii existentiale.

Prin radiografierea stadiilor psihologice cu o acuratete pozitivistd, am
incercat sa oferim o imagine reprezentativa despre viata artisticd pariziand din
secolul al XIX-lea in ceea ce priveste contactul scriitorilor cu stupefiantele.
Asadar, Baudelaire nu doar ca a realizat o cartografiere a unei harti interioare
despre reveriile hasisine, demne de studiul specialistilor in psihologie, ci
a redat totodata tablouri estetice memorabile, metamorfozand banalul act al
visarii intr-o artd generatoare de imagini textuale de impact, a caror sursa se
afld in gandirea miticd. Visul treaz este utilizat ca un act compensatoriu fatd
de desacralizare si alte crize ale perioadei moderne, dar si ca strategie pentru
pastrarea libertatii artei.
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