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RECONFIGURATIONS OF TRAGIC BLINDNESS
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Abstract

This study examines how the theme of blindness, first articulated in Sophocles’
Oedipus the King and Oedipus at Colonus, is reimagined in five twentieth-century
novels: José Saramago’s Blindness, Ernesto Sabato’s On Heroes and Tombs and
The Tunnel, Elias Canetti’s Auto-Da-Fé, and Henry Bauchau’s Oedipus on the Road.
The analysis begins by outlining the dual structure of the tragic concept of blindness —
its psychological and transcendental dimensions — which together form a lasting
archetypal pattern. The comparative sections trace the diverse metamorphoses of this
model: as an epidemic in Saramago, an occult conspiracy in Sabato, the banality of
madness in Canetti, and an identity transformation through art in Bauchau. Despite
their divergent representations, these modern reinterpretations ultimately converge
on the Sophoclean nucleus, which endures as a foundational motif in world literature
and a profound reflection on the human condition.

Keywords: tragic blindness, psychological blindness, transcendental blindness,
Sophocle, tragic archetype, myth of Oedipus, everyday madness

Rezumat

Acest studiu exploreazda modul in care motivul orbirii, configurat initial in
tragediile sofocleene Oedip rege si Oedip la Colonos, este preluat si reinterpretat in
cinci romane ale secolului XX: Eseu despre orbire, de José Saramago, Despre eroi
si morminte si Tunelul, de Ernesto Sabato, Orbirea, de Elias Canetti si Oedipus on
the Road, de Henry Bauchau. Analiza porneste de la structura duala a conceptului
tragic al orbirii — dimensiunea psihologicd si cea transcendentald —, care ofera un
model arhetipal durabil. In sectiunile comparative sunt evidentiate transformarile
succesive ale acestui model: epidemie colectiva la Saramago, conspiratie oculta la
Sabato, nebunie cotidianad la Canetti si proces de transformare identitard mediata
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artistic la Bauchau. In ciuda diferentelor de reprezentare, studiul arata ca toate aceste
rescrieri moderne 1si au originea in nucleul sofoclean, care raimane un reper esential
pentru literatura universala si pentru reflectia asupra conditiei umane.

Cuvinte-cheie: orbire tragica, orbire psihologica, orbire transcendentala, Sofocle,
arhetip tragic, mitul lui Oedip, nebunie cotidiana

In literatura universala, tema orbirii se contureaza inca din tragediile lui Sofocle,
unde apare ca experienta-limita: ignoranta, pedeapsa si, in cele din urma, trecere spre
o forma superioard de cunoastere. De la Oedip, care refuza sd accepte adevarul pana
cand este silit sd-si asume destinul, la personajele moderne ce reiau sau transforma
aceastd experienta, orbirea rdmane un semn al fragilitdtii umane, dar si al sansei
de a o depasi. Articolul de fata analizeazd modul in care motivul orbirii este
reinterpretat In cinci romane ale secolului XX: parabola epidemiei in Eseu despre
orbire (1995), de José Saramago, secta ocultd din Despre eroi si morminte (1961)
si obsesia eroticd din Tunelul, de Ernesto Sabato, degradarea cotidiand in Orbirea
(1935) lui Elias Canetti si traseul spiritual din Oedipus on the Road (1990), de Henry
Bauchau. In analiza propusi nu insist asupra unui parcurs diacronic, ci, mai degraba,
asupra unei ilustrari cat mai complete si sistematice a diferitelor reinterpretari ale
conceptului de orbire. Aceste perspective, asemenea fetelor unei prisme, permit
multiple directii de abordare a conceptului, alcdtuind, dincolo de toate, un intreg.
Demersul se sprijind pe o lecturd comparatista, cu accent pe analiza arhetipala si pe
identificarea elementelor de intertextualitate, pentru a evidentia modul in care traditia
tragica este adaptata contextului modern. Ipoteza de lucru este ca modelul sofoclean
ofera un arhetip durabil, care permite intelegerea atat a dimensiunii psihologice
a orbirii (autoamagirea, alienarea), cat si a celei transcendentale (clarviziunea,
eroizarea). Scopul este de a arata ca literatura modernd nu abandoneaza mostenirea
tragica, ci o rescrie critic, transformand orbirea intr-un diagnostic al societatii
contemporane si Intr-o interogatie asupra conditiei umane.

1. Orbirea ca experienta totala in tragediile lui Sofocle

Tragediile lui Sofocle Oedip rege si Oedip la Colonos sunt cele mai vechi texte
literare pastrate, care abordeaza pe larg mitul lui Oedip. Impreuna, ele configureaza
destinul eroului atat ca rege, cat si ca orb exilat, valorificand conceptul de orbire in
toatd complexitatea sa. In acest cadru, orbirea poate fi interpretati ca transcendenta,
dar si ca ignoranta, degradare si decadenta.

In prima parte a vietii sale, Oedip ilustreazad o forma de orbire psihologica.
Convins ca este fiul legitim al regelui Corintului, eroul traieste pe baza unei iluzii,
la care se adauga un nou set de aparente si de adevaruri ambigue: ajunge sa se
creada erou, in urma victoriei Impotriva Sfinxului, si un suveran de drept, ca sot
legitim al locastei si izbavitor al Tebei. Totusi, In ciuda avertismentelor primite de
la oracolul din Delphi si de la Tiresias, el refuza sa infrunte realitatea si continud sa
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triascd intr-o minciuna ce ii alimenteaza orbirea interioara. Intalnirea cu oracolul
este un punct de inflexiune in destinul eroului, care il va arunca de pe o traiectorie
excentrica (ce prezintd lucruri false ori superficiale) pe o linie centrald, care il va
conduce spre aflarea adevarului, oricat de tragic si de crud ar fi acesta (Braga 2007,
p. 34).

Aflandu-se in postura de monarh al Tebei, Infrangadnd Sfinxul si ucigandu-
si in mod inconstient tatdl, Oedip se confruntd cu miasma ce pune stapanire pe
cetate. Miasma poate fi interpretatd ca o alegorie a falsitatii universului pe care
protagonistul si 1-a construit: o ,,pestilentd” a realului, care iese ca un abur nociv
prin crapaturile stratului artificial construit de erou pentru a masca adevarul.
Astfel, lumea lui Oedip poate fi imaginatd ca un fals palimpsest, unde fiecare
strat are o consistenta superficiald, miasma — adica adevarul, realitatea — iesind
prin fisurile care se formeaza cu fiecare noud informatie dezvaluitd de ancheta
intreprinsa de protagonist. Continuand cu cercetarile in privinta identitatii
criminalului lui Laios, Oedip isi reconstituie parcursul vietii, ajungand treptat
sd constientizeze adevarul (anagnorisis), moment care destrama arhitectura falsa
a propriei existente. Consecinta este autopedepsirea — eroul decide sa-si scoata
ochii cu fibula de la vegsmantul mamei sale, pentru a nu pangéri altarele zeilor cu
privirea sa si pentru a nu-si putea privi In ochi copiii si parintii in infern.

Orbirea, asa cum o prezintd Sofocle, este redatd plastic prin intermediul
desfasurarii evenimentelor dramatice. Ea poate fi reprezentatd, matematic, sub forma
unui grafic, printr-o parabola care are ca punct de inflexiune scena anagnorisisului:
eroul isi constientizeaza faptele comise si adevdrata identitate, moment in care
decide sa se pedepseasca inainte ca zeii sd o poatd face, scotandu-si ochii. Acest
punct de cotiturd separd o pantd descendentd, care reprezinta orbirea psihologica
a eroului, componenta degradanta a conceptului, cea care construieste o realitate
falsa, un univers ce se naste si se dezvoltd doar in mintea lui Oedip, de panta
ascendenta, pe care o constituie orbirea fizicd. Noua etapa coincide cu o clarviziune
interioard, vizibila mai ales in tragedia Oedip la Colonos. Protagonistul finalizeaza
aici un ciclu existential ce il transforma intr-o figurd eroica si profetica si ii ofera
posibilitatea de a vedea lumea in felul in care a fost construita de catre zei, lipsita
de orice fel de artificii, de ornamente, de reprezentari false (Ibidem, p. 40). Aceasta
ar constitui, prin urmare, componenta transcendentald a conceptului de orbire, care
culmineaza cu apoteoza si cu eroizarea lui Oedip.

Tragediile lui Sofocle contureaza astfel tema orbirii incarcatd de semnificatii
atat psihologice, cat si de natura transcendentald. Acest nucleu functioneaza
ca un adevarat ,cristal conceptual”, ale carui ecouri pot fi identificate in
literatura universala.

2. Orbirea ca epidemie colectiva in romanul lui José Saramago

Revitalizarea orbirii sofocleene in contextul secolului XX a permis deconstruirea
si restructurarea conceptului de naturd tragicd. Astfel, In romanul sau, Eseu
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despre orbire, José Saramago Tmbind dimensiunea psihologica a orbirii cu
realitatea factuald, sub forma unei epidemii ale carei cauze sunt necunoscute.
Dupa cum observa Paulo C. Chagas, ,,metafora literard a orbirii (...) evidentiaza
vulnerabilitatea unei societdti aflate la limita haosului, neavand nicio garantie
a stabilitatii” (2006, p. 120). Autorul portughez construieste astfel o parabola
a unei lumi disfunctionale, unde ratiunea, ca principal instrument in combaterea
neprevazutului, se dovedeste ineficientd. Boala nu se prezintd de aceasta data
ca o bezna totald, un vid de intuneric, ci ca o scufundare intr-o mare de lapte:
orbirea este alba. Desi albul trimite in general la puritate si la lumina (Chevalier,
Gheerbrant 2009, pp. 54-56), la cunoastere si la atingerea unei trepte superioare in
ceea ce priveste conditia umana, autorul romanului Eseu despre orbire rastoarna
radical aceste asocieri, contrazicand orizontul de asteptare al cititorului. In logica
sofocleana a motivului, aceasta forma de orbire se poate interpreta ca o experientd
psihologica colectiva, propulsata dinspre interior spre exterior.

Universul imaginat de Saramago 1si restructureaza treptat mecanismele
de functionare, pornind de la modalitatea in care individul percepe realitatea
inconjurdtoare. Aceastd maleabilitate a lumii, trecutd prin filtrul perceptiilor,
conduce la reconfigurarea unui univers personal al orbilor: un spatiu in care lumina
capata miros, in care aparatul oftalmologic devine un nou tip de confesional al
sufletului si in care pana si In vise oamenii sunt orbi. Prin urmare, orbirea depaseste
granita umanului, impregnand toate obiectele neinsufletite din jurul omului.
Afectand societatea in general, orbirea actioneazad ca un mecanism de destructurare
a individualitdtii — ,,semiotica individualitatii este metamorfozatd” (Krabbenhoft
2001, p. 129). Fiecare persoand devine asadar un simplu orb, uniformizat si
lipsit de diferente semnificative fatd de ceilalti, supus aceluiasi proces degradant.
Totusi, orbii incearcd mereu sd-si pastreze orice farama din constiinta lor de sine,
din individualitatea lor, acest gest reprezentand o ultima forma de revolta in fata
inevitabilului (Keren 2007, p. 452). Lipsa de identitate a personajelor si absenta
oricarei localizdri precise universalizeaza mesajul: nicio comunitate nu este
absolvita, orbirea apare ca un defect constitutiv al conditiei omului contemporan.

Inexplicabilul, socul cognitiv, degradarea progresiva a societdtii, decaderea
rasei umane la statutul de animal si extinctia ei treptatd sunt aspecte ce confera
orbirii un caracter puternic de pedeapsa divina. Privit printr-o grila nietzscheana,
romanul sugereaza cd omenirea este pedepsitd pentru progresul sdu tehnologic
excesiv si pentru pierderea reperelor morale, devenind impregnatd de o ,,maladie
a inumanului”, ce culmineazda cu ,,moartea lui Dumnezeu”. Aceasta idee este
ilustrata pe larg in finalul romanului. In timpul unei incursiuni prin orasul distrus de
epidemie, sotia medicului ajunge la adapostul unei biserici, unde descopera fresce
in care toate figurile sacre — apostoli, evanghelisti, serafimi, heruvimi, martiri, dar si
Isus Cristos si Fecioara Maria — sunt portretizate ca fiind oarbe; ele par scufundate
in aceeasi lumind nociva a ,,raului alb” care a cuprins omenirea. Scena anuleaza
orice urma de sperantd privind o posibild vindecare de maladia necunoscuta care
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a lovit-o, introducand ideea radicald a orbirii lui Dumnezeu insusi. Prin acest
episod, Saramago reuseste sa sintetizeze semnificatia rolului jucat de divinitate in
istoria umanitatii. ,,Acest preot (...) care a venit aici ca sa declare in sfarsit ca
Dumnezeu nu meritd sa vada” (Saramago 2005, p. 322) exprima convingerea ca
divinitatea, inactiva si compromisa prin conflictele si razboaiele purtate in numele
ei, este supusa la randul sdu pedepsei supreme: orbirea. Astfel, Dumnezeu este lipsit
de puterea de a contempla starea degradata a lumii, iar universul fictional se Inchide
definitiv sub semnul unei condamnari totale.

Anonimatul personajelor reflectd intentia autorului de a descrie nu indivizi, ci
umanitatea ca Intreg, surprinsa in procesul unei imbolndviri progresive, ca urmare
logica a starii degradante in care a ajuns. Fiecare personaj poate fi interpretat drept
intruchiparea unor arhetipuri comportamentale, accentuand dimensiunea alegorica
a textului. In volumul Littérature et scénarios d’aveuglement — Orhan Pamuk,
Ernesto Sabato, José Saramago, Laura T. Ilea descrie lumea lui Saramago ca pe
un corp cangrenat, care isi izoleaza zona infectatd pentru a putea fi extirpata (2013,
p. 132). Acest aspect capatd vizibilitate odatd cu trimiterea de catre autoritati
a tuturor bolnavilor intr-un azil disfunctional, care ajunge sd semene cu o leprozerie
sau cu un ghetou, menit sa izoleze epidemia inca din faza incipientd. Paziti de armata
pentru a nu pardsi incinta, orbii si persoanele care au intrat in contact cu acestia duc
o existentd mizera, plind de neajunsuri. Totusi, chiar si in acest spatiu restrictiv se
creeaza o comunitate cu reguli proprii si o organizare internd fluida, care reflecta
in miniaturd structurile lumii contemporane. Prin aceastd oglindire distorsionata,
Saramago dezvaluie natura profundd a umanului, surprinsa in toata abjectia ei. Mai
apoi, odata cu distrugerea azilului, autorul propulseaza haosul din interior inspre
exterior, conferind lumii o imagine dezintegrata, ,,intregul oras devenind un azil
dezlantuit” (von Koppenfels 2004, p. 170). Noua realitate dezarticulata e prezentata
prin ochii sotiei medicului, singura care mai poate vedea in mijlocul universului
dominat de orbire. Explicatia acestei exceptii se contureaza odatd cu desfasurarea
actiunii, pe masurd ce societatea se dezintegreaza, pierzandu-si treptat structurile
morale si institutionale. Astfel, morala inceteaza sa mai aiba vreo insemnatate, mai
intai 1n azil, iar mai apoi in lumea intreaga, fiecare individ ajungand sa traiasca
exclusiv pentru sine, intr-o permanenti confruntare cu ceilalti. In acest context,
doar sotia medicului se dovedeste a fi capabild sd constientizeze mecanismele
degradarii si sd se adapteze situatiei. Ea manifesta independenta de gandire si
resurse imaginative (Ilea 2013, p. 128), facand compromisuri — de exemplu, se
lasd violatd laolaltd cu celelalte femei oarbe de catre mafia instituita in azil — si
asumandu-si chiar gesturi extreme, precum comiterea unui omor cu sange rece.
Prin aceste atitudini, sotia medicului apare ca fiind singurul personaj vrednic de
a vedea cu adevarat starea 1n care a ajuns societatea.

Corin Braga afirma cd Oedip, dupa momentul automutilarii, ,,vede lumea asa
cum e facutd de zei, vede destinul asa cum a fost scris de Moire, vede cu ochii
profetului, nu cu cei ai unui om de rand” (2007, p. 40). In aceastd perspectiva,
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sotia medicului se contureazd intr-o ipostaza dacd nu profetica, atunci cel putin
clarvazatoare. Fiind singura persoana capabild sa perceapa realitatea cu propriii
ochi, ea reuseste sa observe adevarata fateta a lumii si a umanitatii. La fel ca Oedip,
care, odatd orbit, vede lumea lipsitd de orice fel de artificii, percepand ,,esenta”
acesteia, sotia medicului surprinde societatea in care traieste ca fiind descompusa,
dezarticulata si muribunda. In acest sens, personajul se afla in ipostaza unui Oedip
postmodern — pe de-o parte ca ,,rege”, lider al grupului celor orbi, pe care 1i salveaza
de la dezumanizare, iar pe de alta parte ca profet, capabil sa vada adevarul ascuns
al lumii Inconjurdtoare. Mai mult, in a doua parte a romanului, eroina este nsotita
de un ,,caine al lacrimilor”, un animal care se hraneste din suferinta stapanei sale,
fiind un exemplu potrivit de bocitoare tacuta. Acest companion poate fi privit ca
un echivalent al Antigonei, oferind sprijin moral si fizic personajului principal si
plasand textul in continuitate cu radicinile tragice ale motivului orbirii. In acest
mod, Saramago reuseste sa integreze intreg mecanismul sofoclean in romanul séu,
construind ,,0 parabola despre puterea raului, care actioneaza in interiorul unei /umi
glorioase (...) abandonatd unui sine care nu se mai recunoaste decat in placerea
vicioasa a propriei sale derive” (Adamek 2007, pp. 107-108).

3. Orbirea ca semn al fortelor oculte in romanele lui Ernesto Sabato

Raportarea lui Ernesto Sdbato la tema orbirii oscileaza intre repulsie si fascinatie,
intre dimensiunea ezoterica si banalitatea cotidiana, distingdndu-se net de abordarile
lui José Saramago, Elias Canetti sau Henry Bauchau. Autorul romanelor Tunelul si
Despre eroi si morminte mizeaza, la fel ca Saramago, pe caracterul atipic, straniu
si, intr-o oarecare masurd, supranatural al orbirii, dar il modeleaza intr-o directie
proprie. Dacd la Saramago orbirea apare ca o epidemie colectivd, o pedeapsa
de ordin divin, menitd sa afecteze intreaga umanitate, la Sabato ea este trecutd
printr-un filtru nihilist si ocult, cdpatidnd forma unei constructii conspirative:
o Sectd a Orbilor, care conduce din subteran lumea reala. In toate cele trei romane
ale sale, autorul argentinian manifesta o adevdrata obsesie pentru motivul orbirii.
Corin Braga, in studiul intitulat Ernesto Sabato. Orbire si incest, se refera la orbire
ca la arhitema prozei sabatiene (2011, p. 245). Aceasta fascinatie, aproape maladiva,
se rasfrange si asupra personajelor sale, care dezvolta un complex psihologic centrat
pe o lume secundard, tenebroasa si murdara: universul orbilor. Cel mai reprezentativ
exemplu este Fernando Vidal Olmos (unul dintre protagonistii romanului Despre
eroi si morminte), care, in Raport despre orbi, formuleaza o teorie a conspiratiei ce
vizeaza aceastd Sectd a Orbilor.

O altd inovatie adusd de Sabato constd in investirea motivului orbirii cu
o dimensiune erotica. Astfel, fie cad se exprima prin repulsia generata de gelozie
(Tunelul), fie prin mecanisme psihologice de mascare a incestului (Despre eroi
si morminte), orbirea apare dublatd de o intensa explozie a erosului, canalizat in
scopuri imorale. In aceasta directie, studiul lui Corin Braga subliniaza configuratia
triadica a relatiilor dintre personajele sabatiene. In Tunelul, aceasta este reprezentata
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de Juan Pablo Castel, Maria Irribarne si de Allende, sotul orb al acesteia; in Despre
eroi si morminte, ea apare sub doud forme: relatia dintre Bruno Bassan, Georgina
Olmos si varul ei, Fernando Vidal Olmos, respectiv cea dintre Martin del Castillo,
Alejandra si tatal acesteia, Fernando (Ibidem, p. 250). Triunghiurile amoroase stau
sub semnul orbirii, in fiecare dintre ele avand loc ,,0 initiere in orbire, in lumea
nevizatorilor” (Ibidem). In cadrul acestui scenariu initiatic, personajele indeplinesc
roluri distincte: neofitul (Bruno, Martin, Juan Pablo Castel), ,,femeia meduzeica”
(Maria, Georgina, Alejandra), cea care va juca rolul de intermediar, dar si de victima
de sacrificiu, si initiatul (Fernando Vidal Olmos, Allende), personaj ce a intrat deja
in contact cu universul orbilor, nefiind decat un agent al Printului Intunericului si al
Sectei (Ibidem).

Initierea neofitului ia diverse forme. In cazul lui Castel — pictor anxios, gelos si
antisocial —, intalnirea cu Maria Irribarne la o expozitie i1 declanseazd o pasiune
obsesiva, care il arunca intr-o relatie tumultuoasd si il pune in contact cu sotul
acesteia, orbul Allende. Intr-o prima instanta, impresia pe care barbatul i-o trezeste
poate fi interpretatd ca un produs al geloziei acute de care pictorul da dovada.
Tendinta de a interpreta obsesiv fiecare gest si fiecare situatie avand-o in centru
pe Maria Irribarne se transformd la Castel intr-o veritabild manie, un defect de
caracter care, dublat de agorafobia sa declaratd — ,,Am mai spus ca am o parere
proastd despre oameni” (Sabato 2016, p. 61) — devine motorul tuturor actiunilor sale
excesive. Castel afirma ca repulsia fata de Allende deriva din neincrederea generala
pe care o nutreste fatd de oameni. In viziunea sa, sotul Mariei apare initial ca fiind
slab si emasculat (Hunter 2009, p. 669). Totusi, sentimentul pictorului depaseste
simpla rivalitate amoroasd si se manifestd ca o senzatie de raceald si dezgust:
,»in fata lor am o senzatie asemdnatoare cu aceea pe care mi-o produc unele animale
reci, umede si tacute, cum sunt viperele” (Sébato 2016, p. 61). Pasajul sugereaza
ca ostilitatea lui Castel are radacini mai profunde decat simplul fapt ca Allende este
sotul iubitei sale. Tocmai acest detaliu este valorificat de Fernando Vidal Olmos,
care interpreteaza la randul sau marturia lui Juan Pablo Castel ca dovada a existentei
Sectei orbilor, si nu doar ca solilocviul unui alienat.

In logica tipologiei propuse de Corin Braga, Maria indeplineste rolul ,,femeii
meduzeice”: ea catalizeazd manii si anxietati, impingandu-1 pe Castel intr-un abis
mintal care poate fi interpretat ca forma acutd de orbire psihologica. Adancirea
in aceasta nebunie este vazuta de Castel ca o calatorie obscurd printr-un tunel
intunecat, un mediu claustrofobic si constrangator, care continud la nesfarsit,
fara putinta de evadare. Initial, dupa intilnirea cu Maria, barbatul a crezut ca
a gasit o forma de salvare sau cel putin o prezentd care sa-1 insoteascd prin acest
subteran al inconstientului, pentru ca mai apoi sa realizeze eroarea comisa si
imposibilitatea oricarei iesiri, totul nefiind decédt o adancire si o disolutie intr-un
spatiu al incertitudinii. Deznoddmantul acestei alienari mintale a pictorului este
unul inevitabil: uciderea Mariei, transformata in victima sacrificiald pe altarul unei
duble orbiri — cea concretd, reprezentata de Allende, si cea interioard, psihologica,
a pictorului.
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In partea a treia a romanului Despre eroi si morminte, intitulati Raport despre
orbi, dimensiunea psihotica si delirantd a naratiunii atinge un nivel extrem.
Discursul lui Fernando Vidal Olmos, antieroul textului sabatian, se configureaza ca
marturie a unei sciziuni mentale, a unei nebunii care intrece orice limite si creeaza
un Intreg univers alternativ, centrat pe doua elemente fundamentale: subteranul si
orbii. Obsesia lui Vidal, prezentd inca din copilarie — cand isi gisea placerea in
a orbi pasari — se amplificd progresiv, pana la a-1 domina intreaga existenta.

Raportatd la constructul sofoclean al orbirii, nebunia lui Vidal Olmos poate fi
interpretatd ca o orbire psihologicd acutd, atat de puternica incat se proiecteaza
in exterior, supunand realitatea la o metamorfoza ce se intensifica treptat. Punctul
culminant al acestei rataciri il constituie catabaza: coborarea in catacombele
Buenos Airesului, un ,,infern” al propriului subconstient, care capata materialitate
si substantd, devenind o lume palpabild, dar confuzi. In postura de antierou,
Vidal se considera singurul capabil sa strabatd acest Hades modern (Braga 2011,
p. 246), marcat de pestilentd si abjectie. Mai mult, barbatul sesizeaza caracterul
supranatural, atipic al realitdtii alternative pe care a proiectat-o dinspre inconstient
asupra lumii inconjurdtoare, considerand-o un univers in care divinitatea de la
suprafatd, Dumnezeu, a disparut, a adormit sau a fost invins de un demiurg negativ,
Printul Intunericului, liderul absolut al Orbilor si, in consecinta, al lumii asa cum
o cunoastem noi: ,,Dumnezeu a fost invins inainte de Istorie de Stapanul Intunericului.
Si, invins, prefacut in presupusul diavol, isi pierde indoit prestigiul, dat fiind ca
1 se atribuie universul asta nenorocit” (Sabato 2013, p. 258). Se poate vorbi aici de
o componentd transcendentald ambigua a orbirii, tradusa Intr-o pseudoascensiune
catre singura divinitate accesibild: Stapanul Intunericului. Prin nebunia sa, Fernando
atinge o forma extrema de clarviziune, sesizand ,,Adevarul” concentrat in Secta
Orbilor. Mecanismul sofoclean, valorificat mult mai clar in lectura lui Saramago,
apare in romanul lui Sdbato supus unei problematizari radicale, care ii submineaza
coerenta si autoritatea. In acest context se impun doud intrebari majore: poate exista
transcendentd intr-o lume secundard, ce substituie realitatea imediatd? Si poate fi
numitd profeticd o clarviziune nadscutd din delir paranoic si psihotic, populatd de
viziuni schizoide, cu fiinte supranaturale precum ciclopi si pterodactili orbi?

Singura modalitate de a raspunde afirmativ la aceste intrebari presupune
acceptarea unui compromis: disponibilitatea de a traversa granita fragila dintre
realitatea romanului si fictiunea generata de universul interior al lui Fernando Vidal
Olmos. In acest cadru interpretativ, lumea secundari imaginati de protagonist
il transforma pe Vidal intr-un anti-Oedip, un antierou aflat pe un traseu initiatic
ce culmineazd cu o forma de comuniune cu divinitatea — Tnsa una paradoxala,
configuratd sub semnul cosmarului. Insistand asupra ipostazei de antiOedip a lui
Fernando, se contureaza si dimensiunea incestuoasa a traseului sdu. Raportul politiei
cu care se deschide romanul consemneazd moartea protagonistului, ucis de fiica sa
Alejandra prin patru focuri de arma, dupa care trupul i-a fost incendiat. Incendiul
are ca scop purificarea, iar relatia tensionata tata-fiica lasa loc ipotezei unei legaturi
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de natura sexuala intre cei doi. Mottoul cu care se deschide Raport despre orbi pare
a fi un imn inchinat nebuniei, avand un vers care sugereaza si existenta incestului in
spectrul larg al orbirii: ,,0, zei ai tenebrelor, ai incestului si ai crimei, ai melancoliei
si ai sinuciderii!” (Ibidem, p. 247).

Corin Braga interpreteaza delirul lui Fernando ca pe un mecanism inconstient de
mascare a realitatii incestului. Actul sexual din finalul Raportului, unirea cu oarba,
apare sub forma unui hieros gamos, o acuplare cu Marea zeitd si o reintoarcere
disperatd la origini — coincidentd paradoxald intre viatd si moarte (Ilea 2013,
p. 112) —, dar care, in esentd, nu reprezinta decét ,,un fel de camuflare fatd de propria
constiintd, a unui episod patibular mult mai monstruos, in care tatal sfarseste prin a se
culca cu propria fiica” (Braga 2011, p. 264). Prin urmare, dimensiunea incestuoasa
a orbirii lui Vidal confirma apartenenta personajului la un parcurs oedipian.

In acest context, Ernesto Sébato isi asumi o reconfigurare radicala a motivului
orbirii. Prin dislocarea celor doud componente fundamentale si plasarea celei
transcendentale Intr-o zond de incertitudine raportata la cea psihologica, scriitorul
argentinian sondeazd adancimile nebuniei si ale pornirilor sexuale abisale,
transforméand constiinta umana intr-un labirint obscur, un sistem de tuneluri din
care nu exista scapare.

4. Banalitatea orbirii in romanul lui Elias Canetti

Publicat in 1935, romanul Die Blendung (Orbirea), de Elias Canetti, a intrat in
atentiainternationald abialaaproapetreidecenii dupdaparitie, intarziereareceptarii
fiind determinatd de contextul politic al vremii. Textul propune o perspectiva
asupra conceptului de orbire vizibil diferitd de cea formulata de Ernesto Sabato
sau José Saramago. In timp ce autorii postbelici exploreaza dimensiuni alegorice,
nihiliste si adesea supranaturale, Canetti opteazd pentru o directie contrara: el
ilustreaza banalitatea orbirii cotidiene, prezentd in mecanismele si atitudinile
societatii moderne.

Elias Canetti exploreaza dimensiunea psihologica a orbirii pana la cele mai
profunde si complexe implicatii, utilizdnd acest motiv ca mecanism de elaborare
de pseudouniversuri, de edificii mentale care se hranesc din obsesiile si dorintele
cele mai intime ale personajelor (Canetti 2009, p. 559), amplificate pana la grotesc.
Fiecare personaj traieste incapsulat in propria sa realitate, modificata si distorsionata,
care nu coincide nici cu lumea obiectiva, nici cu perceptia celorlalti. Din aceasta
perspectiva, realitatea imediata apare doar ca o materie bruta, supusa permanent
modeldrii si deformarii prin intermediul mintii umane.

Romanul urmareste degradarea psihicd a renumitului sinolog Peter Kien,
personaj ce traieste izolat de viata agitata a orasului, inchis in biblioteca personala,
avand un singur scop 1n viatd: munca. Titlul primei parti a cartii, Capul fara lume,
functioneaza ca o metaford a sinologului si a ascetismului sau (/bidem, p. 558),
orientand lectura spre imaginea unui individ dezumanizat, a carui existenta se reduce
la cercetare, in detrimentul oricdrei nevoi fizice sau sociale. Inca din copilarie,
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Kien manifesta o teama profunda de a orbi, de a-si pierde cel mai pretios instrument
al muncii sale: vederea. Ironia consta in faptul ca, desi personajul continua sa aiba
o vedere impecabild pe tot parcursul romanului, el cade tot mai mult in nebunie,
intr-o orbire psihologicd, adancitd odata cu fiecare eveniment neprevazut ce perturba
rutina sa perfectionistd. Prin urmare, interventia unui element strain in acest sistem
ermetic va distruge edificiul din temelie si-1 va arunca intr-un vartej al nebuniei,
care se va incheia odata cu moartea sacrificiald si purificatoare a protagonistului,
prin foc. Césatoria lui Kien cu menajera sa, Therese — la care a recurs pentru a-si
proteja bunul sau cel mai de pret, biblioteca —, reprezintd parghia care va rasturna
viata protagonistului. Pentru a se opune schimbarii, sinologul va dezvolta o serie
de mecanisme de aparare, menite sd apere buna functionare a rutinei si, bineinteles,
cartile. Lacomia Theresei amenintd insa acest univers, intrucat, odata devenita sotia
lui, aspira sa vanda biblioteca pentru a-si spori capitalul. Confruntat cu pericolul
pierderii spatiului sau vital, Kien recurge la orbire ca la o strategie de eludare
din fata realitatii inconjuratoare. El preferd sa inchida ochii si sa astepte ca toate
elementele perturbatoare din viata lui — Therese si mobilierul achizitionat de ea —
sd dispard la fel de brusc precum au aparut. Astfel, Canetti reuseste sa formuleze
o definitie a conceptului de orbire ce va functiona ca o lege universald pe tot
parcursul romanului sdu: ,,Orbirea este o arma impotriva timpului si a spatiului;
existenta noastrd — o singurd, imensa orbire, cu exceptia putinului pe care-1
aflam prin simturile noastre modeste — atat ca esenta, cat si ca raza de actiune.
Principiul care domneste in cosmos este orbirea. Ea prilejuieste o concomitenta
a lucrurilor, care ar fi imposibila daca ele s-ar vedea reciproc. Ea permite curmarea
brusca a timpului atunci cand nu-l1 mai putem infrunta. Caci, de pilda, ce altceva
sunt sporii persistenti decat fragmente de viata ce se invdluiesc in orbire pana la
revocarea acesteia? Nu existd decat un singur mijloc pentru a scipa de timpul
care este o curgere continud: faptul de a nu-1 vedea din cand in cand il fardma in
fragmentele pe care i le cunoastem” (Ibidem, p. 77). Aceasta definitie guverneaza
comportamentul si modul de raportare la lume al tuturor personajelor canettiene —
Kien, Therese, piticul Fischerle, intendentul Pfaff si chiar si psihiatrul Georges
Kien —, functionand mai degraba ca explicatie, si nu ca justificare a felului in care
acestea percep realitatea si o remodeleaza dupd bunul-plac.

A doua parte a romanului, Lumea fara cap, deplaseaza atentia dinspre individ
spre colectivitate. Prin incursiunea protagonistului in oras, Canetti sugereaza ca
societateanu este decatun conglomerat de indivizibolnavi, o structurd disfunctionala,
care capatd concretete doar datorita pluralitatii. Din acest punct de vedere, romanul
intrd in complementaritate cu Eseu despre orbire al lui Saramago. Daca la autorul
portughez accentul cade mai degraba pe boala umanitatii in ansamblu, manifestata
sub forma unei orbiri albe, uniformizatoare, care nu tine cont de individualitate
(de aici si lipsa numelor personajelor), Canetti privilegiaza perspectiva fragmentata
a individului inchis in propriile obsesii. Cei doi scriitori se completeaza astfel
reciproc: ceea ce Canetti schiteaza ca diagnoza a aliendrii, Saramago amplificd pana
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la nivelul unei antiutopii radicale, care imagineazad disparitia totald a umanitatii.
Coagularea nebuniei colective si impregnarea realitatii cu alternative false, menite
sa mascheze adevarul pand la punctul in care acesta devine inaccesibil, constituie
o valorizare meticuloasd a componentei psihologice a conceptului de orbire, asa
cum apare in tragediile lui Sofocle. In aceasti logica, se impune aparitia unei figuri
mesianice, a unui deus ex machina capabil sd readuca lumina si sa restabileasca
ordinea. In economia romanului, acest rol este asumat de fratele sinologului,
psihiatrul Georges Kien.

Fascinatia lui Kien pentru nebuni ii permite sa distinga cu precizie intre cele doua
tipuri de nebunie existente: cea clinicd si cea banala, cotidiana. Datorita experientei
sale in domeniu si a constientizarii modului in care se manifesta orbirea 1n fiecare
individ al societatii, psihiatrul devine solutia problemelor din viata fratelui sau.
Dezvaluindu-i lui Peter realitatea asa cum este ea de fapt si,,deschizandu-i ochii” din
orbirea 1n care traia, Georges preia rolul profetic al lui Tiresias, cel care il confrunta
pe Oedip cu adevarul si il orienteaza pe traiectoria transcendentala. Totusi, ironia
lui Canetti transforma aceasta promisiune de salvare intr-o dezamagire radicala.
Desi Georges il readuce pe Peter la contactul cu realitatea, il repune pe picioare
si-1 redd biblioteca si apartamentul, scdpandu-1 de menajera si de toate problemele
care i-au perturbat echilibrul universului personal, orbirea sinologului recidiveaza
odata cu disparitia fratelui sau. Nebunia si obsesiile pe care psihiatrul credea ca le-a
indepartat revin cu o forta devastatoare, determinandu-1 pe Peter sa isi incendieze
propria biblioteca si sd se sinucida, lasandu-se pradd focului — gest ce poate fi
interpretat fie ca o forma oedipiana de autopedepsire, fie ca un sacrificiu suprem pe
altarul ratiunii si al cunoasterii.

Finalul romanului evidentiazd scepticismul lui Canetti fatd de posibilitatea
depasirii banalitdtii cotidiene, generate chiar de om prin propriile constructii
mentale. Prin excluderea dimensiunii transcendentale din ,,mecanismul complet”
sofoclean al orbirii, autorul sugereaza ca societatea moderna, in pofida progresului,
este supusa unui proces ireversibil de degradare, condamnata sa ramana in limitele
unei cunoasteri iluzorii.

5. Orbirea si clarviziunea in romanul lui Henry Bauchau

In romanul Oedipus on the Road, Henry Bauchau reimagineaza traseul parcurs
de Oedip, insotit de Antigona, de la Teba la Colonos, in urma exilului impus
de fiii sdi si de Creon. Textul se concentreazd asupra dimensiunii spirituale
a acestui drum, conceput ca o cdlatorie de transformare interioara, prin care
eroul dobandeste treptat statutul de profet. Modalitatea prin care Bauchau face
posibil accesul lui Oedip la o forma de clarviziune este arta: protagonistul
devine un ratacitor care transfigureazd drumul parcurs intr-un proces de creatie,
un bard ce strabate Elada povestindu-si istoria celor dispusi sa il asculte. Prin
urmare, autorul 11 confera lui Oedip o dimensiune orficd, apropiindu-I astfel de
viitoarea sa ipostaza de profet.
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Transformarea interioarda a lui Oedip este redatd pe mai multe planuri.
Un prim motor al acestei evolutii il constituie intalnirea cu asasinul Clius. In urma
unei confruntdri violente, care pune in pericol siguranta Antigonei si a lui Oedip,
protagonistul reuseste sa-i castige respectul, determinandu-1 pe Clius sa li se alature
in peregrinarile lor. Povestea vietii lui reprezintd un moment-cheie pentru evolutia
ulterioara a lui Oedip. Nascut intr-un clan al dansului, care se afla intr-un permanent
conflict cu un clan al muzicii, Clius leaga o prietenie cu un membru al clanului rival,
Alcyon, a carui muzica este aproape tot atat de perfecta ca cea a lui Orfeu (Bauchau
2014, p. 45). Datorita acestei prietenii, Clius dezvolta aptitudinile necesare pentru
astdpani artamuzicii, incercand astfel sd apropie cele doua forme de expresie artistica,
muzica si dansul. In ochii lui Oedip, Clius apare ca un catalizator al propriilor sale
impulsuri creatoare. Intalnirea cu el ii dezviluie protagonistului vocatia de cantiret,
marcand prima treaptd a drumului sdu spre desavarsirea spirituala.

Pe parcursul calatoriei sale, Oedip isi dezvolta treptat tot mai multe aptitudini,
cum ar fi capacitatea de a compune poeme si de a realiza sculpturi. In capitolul
The Wave (Valul), protagonistul simte impulsul de a sculpta, Intr-un perete de stanca,
o corabie aflata pe o mare tumultuoasa, avandu-i ca vaslasi pe el insusi, pe Antigona
si pe Clius. Realizdnd aceasta reprezentare in piatra, nu face altceva decat sa ofere
lumii o viziune alegorica a destinului sau: valul simbolizeaza o putere supranaturala,
care-1 poartd prin lume sub imperiul unor intentii in aparenta necunoscute, el nefiind
decat o barcd din lemn in mijlocul unei mari agitate. Interpretarea releva faptul
ca Oedip modeleazd materia lumii pentru a exprima esenta ei ascunsa, privirea sa
interioara permitandu-i sa vada dincolo de aparentele accesibile ochiului exterior.
In acest sens, orbirea devine un instrument creativ, un mijloc de cunoastere. Prin
intermediul orbirii, Oedip dobandeste o legaturd profunda cu elementele constitutive
ale naturii. Un exemplu sugestiv este secventa in care eroul se apropie de un rau iesit
din matca si, ascultandu-i fascinat curgerea tumultuoasa, se dezbraca si se arunca in
mijlocul valtorii, lasdndu-se purtat de ape si conectandu-se astfel cu natura.

Formatia de psihanalist a lui Henry Bauchau devine evidentd in modul in care
sunt integrate visele simbolice ale lui Oedip, care reflecta etapele cele mai profunde
ale transformarii sale interioare. Unul dintre cele mai relevante vise infatiseaza
o poarta pazitd de o femeie 1n varsta, pe care eroul o identifica cu Sibylla. Profetesa
il conduce pe Oedip spre clarviziune prin intermediul mediilor onirice, personajul
autosondandu-se, parcurgand prin bezna orbirii diferite etape de autocunoastere si
deschizand, intr-un final, poarta spre transcendenta. Cautarea de sine a lui Oedip
este ilustrata printr-o povestire alegorica din trecutul sau. Eroul relateaza unui grup
de batrani cum, pe vremea cand era adolescent, a calatorit in Creta impreuna cu
un om de Incredere al regelui Polybos si cum a intrat, dintr-o curiozitate maladiva,
in Labirintul Minotaurului. In cheie psihanaliticd, motivul labirintului trimite la
sondarea inconstientului, a acelor coridoare Intunecate si bantuite de o forta
monstruoasd si necunoscutd care amenintd mereu sa izbucneasca si sd-1 aduca la
pierzare pe cel raticit acolo. In cadrul incursiunii sale, Oedip se confrunti cu bestia,

92



LIMBA, LITERATURA, FOLCLOR v
IULIE-DECEMBRIE, nr. 2 (8) m:

dar nu reuseste s-o ucida, experientd ce sugereazad ca, in tinerete, el s-a aflat in
fata propriei sale identitdti autentice, dar a refuzat sd o accepte, fiind coplesit
de forta ei si incapabil sd o depaseasca. Acest episod redd simbolic componenta
psihologica a orbirii, pe care Oedip, ajuns acum la maturitate, reuseste sa
o integreze in procesul sau de transformare interioara.

Spre finalul romanului, Oedip este intdmpinat de toti oamenii Eladei ca un Mesia,
un profet si un reprezentant al zeilor pe pdmant, capabil de minuni si de a vedea mai
departe de stratul superficial al realitatii. Totusi, desavarsirea spirituala o atinge abia
in momentul in care eroul se identifica pe deplin cu ipostaza de ratacitor, care i-a
definit Intreaga existentd. Doar atunci Oedip reuseste sa-si reintregeasca fiinta, sa-si
accepte destinul si sa se ridice deasupra lui. Identificarea lui Oedip cu drumul si cu
riticirea este observata si de Vlad Zografi in piesa Oedip la Delphi. In mod ironic,
Zografi isi Investeste personajul cu o atractie si o placere pentru praful ridicat de
pe drum, aspect ce simbolizeaza ca adevarata conditie al lui Oedip este aceea de
nomad continuu.

Piesa lui Vlad Zografi se afla intr-o relatie de complementaritate cu romanul lui
Henry Bauchau, imaginand un episod anterior momentului in care Oedip devine
regele Tebei. Autorul exploreaza calatoria eroului la oracolul din Delphi, pentru a-1
chestiona cu privire la adevarata sa origine. Dar, odata ce profetesa i-a dezvaluit
viitorul ce-l asteaptd, Oedip refuza sa devina un pion in mana destinului, corupand
functionarea oracolului si, In consecinta, a intregii Elade. Prin refuzul de a-si asuma
conditia si de a-si accepta destinul, protagonistul modifica radical cultul de la Delphi:
de la un cult al viitorului se face trecerea la un cult al prezentului — ,,prezentul
e o afacere mult mai sigurd decat viitorul” (Zografi 1997, p. 79). Prin intermediul
viziunilor Pythiei, Oedip ajunge sa cunoascd vietile tuturor oamenilor din Elada,
devenind un lider spiritual al acesteia. Totusi, aceasta cunoastere universald este
dublatd de o ignorantd radicald fata de sine insusi, orbirea psihologicd dobandind
astfel proportii hiperbolice. Cele doua lucrari (Oedipus on the Road si Oedip la
Delphi) construiesc astfel un diptic care revitalizeaza mitul lui Oedip, punand in
lumina, pe de-o parte, orbirea psihologica a acestuia (la Zografi), iar pe de alta
parte, clarviziunea la care va ajunge personajul odatd cu acceptarea si imbratisarea
destinului sau fatal (Ia Bauchau).

6. Concluzie

Analiza celor cinci romane aratd ca motivul orbirii, mostenit din tragediile lui
Sofocle, nu isi pierde relevanta in secolul XX, ci se diversificd si se adapteaza
noilor contexte culturale. Saramago, Sébato si Canetti pun accentul pe dimensiunea
psihologicd si degradanta a orbirii: fie ca boald colectiva, fie ca univers ocult si
halucinant, fie ca banalitate cotidiana, aceasta devine un simptom al fragilitatii si al
crizei umane. In contrast, Bauchau deschide perspectiva catre o posibila depasire
a conditiei prin artd si clarviziune, oferind o varianta optimista acolo unde ceilalti
scriitori propun scenarii de prabusire. Impreuna, aceste lecturi rescriu modelul
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sofoclean intr-un registru modern, confirmand puterea arhetipala a motivului si
capacitatea lui de a functiona ca diagnostic al societdtii contemporane. Orbirea
devine astfel nu doar o tema literard recurenta, ci si un instrument critic prin care
literatura investigheaza limitele ratiunii, degradarea morala si, nu in ultimul rand,
cdile posibile de salvare a omului modern.
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