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Abstract

This article is a comparative study that aims to highlight the multifaceted nature of
the concept of absurdity through several works belonging to Albert Camus. Volumes
such as The Myth of Sisyphus, The Revolted Man, The Stranger, Exile and the Empire
and Theatre designate a whole set of instances through which the author focuses on an
exhaustive analysis of the exaggerated forms of impulses that can provoke the desire
for individual and collective annihilation. However, firmly opposing suicide and the
ephemerality of the templates of existence imposed by society, the creative urge of
the Franco-Algerian philosopher fuels a fascination for the unknown, the latter being
perceived as a form of escape that can arise for the individual in unexpected moments
of existential frameworks.

Keywords: Camus, absurd, existentialism, suffering, suicide, death, human
condition.

Rezumat

Acestarticol reprezinta un studiu comparativ care isi propune sa reliefeze caracterul
multiplu fatetat al conceptului de absurd prin intermediul catorva opere ale lui
Albert Camus. Volume precum Mitul lui Sisif, Omul revoltat, Strainul, Exilul si
impardtia i Teatru desemneaza un intreg ansamblu de instante prin care autorul
se concentreaza pe o analiza exhaustivd a formelor ilustrate de impulsuri care
pot provoca dorinta de anulare individualad si colectiva. Totusi, opunandu-se ferm
sinuciderii si efemeritatii sabloanelor existentiale impuse de societate, indemnul
creativ al filosofului franco-algerian stimuleazd o fascinatie fatd de necunoscut,
acesta din urma fiind perceput ca o forma de evadare ce poate surveni pentru individ
in momente neasteptate ale cadrelor existentiale.

Cuvinte-cheie: Camus, absurd, existentialism, suferintd, sinucidere, moarte,
conditia umana.
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Scena absurdului

Una dintre consideratiile cu privire la ideea de absurd camusian porneste de la
faptul ca nu putem evita problema transanta a sinuciderii — conceptul-limitd pe care
autorul Mitului lui Sisif 11 problematizeaza, dar il si interzice. Potrivit conceptiei
sale filosofice, Albert Camus nu propune nefiinta drept scop final al omului, ci mai
degraba, in ciuda tuturor momentelor degradante, ne sfatuieste sa nu naddjduim
la o lume de apoi si nici sd nu sacrificdim prezentul pentru o clipd viitoare.
Astfel, de la portretul lui Caligula la monotonia lui Yvars, autorul francez va
prezenta un soi de teren de actiune al omului, denumit prezent, ce nu trebuie bazat
pe o busold metafizica a sperantei sau pe un concept absolut asemenea Divinitatii,
ci pe o resuscitare artistica a sufletului in pofida greului adus de nelinistile vietii.

Pentru a intelege rolul filosofiei camusiene in parametrii existentei, vom
aborda ,,raul spiritului” diagnosticat de Camus in lucrarile sale de beletristica.
Este importanta clarificarea sensului pe care absurdul il comportd in opera sa, in
incercarea de a intelege cum o situatie poate fi catalogatd drept absurda si care sunt
consecintele ei pentru actiune. In aceastd prima sectiune, vom investiga modul in
care poate fi declansat sentimentul de absurd. Ne vom confrunta cu urméitoarea
dilema: daca este sau nu absurdul un fapt hotarat si previzibil sau, mai mult, un
moment privilegiat. Pentru aceasta, vom apela la diverse opere literare ale lui
Camus: Mitul lui Sisif, Strainul, Omul revoltat, Exilul si imparatia, Primul om.
Chiar daca scrierile sale nu prezinta o referire explicita la absurd, credem ca ne pot
oferi totusi indicii despre cum iese la iveald absurdul si ce il cauzeaza.

In Mitul lui Sisif, absurdul este folosit pentru a exprima o anumita sensibilitate
si pentru a surprinde o stare generald de disconfort existential, caracteristica
generatiei din care face parte autorul. Dar preocuparea cititorului este departe
de a se rezuma doar la gandul acestei ,,descoperiri”. Aici, scriitorul francez
reliefeazd circumstantele sentimentului de absurd, aspect care poate parea
o noutate pentru cititor, o descoperire. Luand in calcul motivul autorului insusi,
suntem incd de la inceput avertizati ca absurditatea din opera sa ar trebui
vazutda ca un punct de plecare' (Camus 2010, p. 10), ca un preambul, pentru
ca interesul sdu se concentreaza asupra consecintelor pe care le poate genera
aceasta noua ,,descoperire”. Consecintele? (/bidem, p. 14), putem spune, sunt
lipsite de relevanta, deoarece il pot face pe om sa renunte la propria viata.
In primul rind, e necesar o investigatie pe tema relatiei dintre lipsa de sens
a vietii si sinucidere, pentru a putea raspunde ulterior la intrebarea daca constatarea
absurdului implicd in mod direct sinuciderea. Dupd cum subliniaza si Martin

I Nu existd decat o problema filosofica cu adevarat: sinuciderea.” Asa cum este afirmat si in
studiul propus, dilema sinuciderii reprezinta unul dintre stalpii de pornire in doctrina camusiana.

Camus justifica astfel de consecinte prin ,,[...] acea stare ciudata cand vidul devine elocvent,
cand lantul gesturilor cotidiene s-a rupt, cand inima cauta zadarnic veriga pierduta”.
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Esslin: ,,[...] Albert Camus se intreba calm de ce, daca viata tot si-a pierdut sensul,
omul nu ar trebui sa-si caute scaparea in sinucidere” (2009, p. 19).

Observam 1ncd din primele pagini faptul cd autorul nu ne oferd o definitie
concreta a absurdului. ,,Camus, Intr-un anumit sens, afirma absurditatea ca fiind
un dat™ (trad. n., Bennet 2011, p. 3) Acest lucru nu este justificat prin descrierile
amdnuntite pe care le face despre absurd, ci prinexemplele cotidiene, ce ne trezesc
sentimentul de absurd. Ca urmare, exista si alte motive pentru care nu si-a asumat
o descriere a absurdului: in incipit, autorul preface absurdul in sentimente ce apar
brusc, care sunt, de altfel, confuze, a caror baza este personala si care, totodata, sunt
»atat de nedeterminate” (I/bidem, p. 13).

In al doilea rand, descrierea absurdului nu este preocuparea sa centrald: mai
mult decat un simplu diagnostic, mai mult decat o stratagema, autorul tinteste spre
modalitati de a combate acest rdu, de a solutiona efectele sale nedorite. Pe acest fir
narativ, citim in eseul lui E. Mounier — Malraux, Camus, Sartre, Bernanos. L’Espoir
des deésespérés (Speranta celor disperati) — motivul pentru care filosoful Imbraca
halatul unui medic metafizic: ,,Avem impresia ca auzim un medic care incearca, in
fata unui pacient care este prea febril, sa echilibreze sobrietatea, unul care slabeste
nervii, si natura solida ce i sustine” (1953, p. 62).

Afirmarea caracterului nedeterminat si imprevizibil al absurdului nu desemneaza
neaparat o dorinta de epuizare a posibilitatilor, luand in considerare doar experientele
individuale 1n legdturd cu acest absurd. Trebuie admis faptul cd diverse sentimente
pot scoate la iveald absurdul, cum ar fi iubirea, ura, dorinta de posesie etc. Autorul
se Intreabd dacd iubirea, chiar si atunci cand este reciprocd, poate sa provoace
trairi ciudate, o stare de rau. Desi, in acest caz, obiectivul este acela al unirii si al
corespondenteli, iar realizarea lui este imprevizibila, fortuitd. Nu suntem capabili sa
prezicem succesul dorintei noastre, si nici durata acestuia, iar totul se reduce la o idee
mai putin agreabila: ,,Ajung, in sfarsit, la moarte si la sentimentul nostru in legatura
cuea” (Camus 2010, p. 16). Indiferent daca suntem sub semnul reciprocititii, daca
avem ,,chipul” mult visat, absurdul ar putea fi dezvaluit in frumusetea acestuia sau
in placerea de a saruta persoana iubitd. Poate cd nu este Intamplator ceea ce spune
autorul aici: ,,Daca ar fi de-ajuns doar sa iubim, lucrurile ar fi prea simple. Dar, cu
cat iubim mai mult, cu atat se intareste si absurdul” (/bidem, p. 53).

Cu toate acestea, ne intoarcem la problema initiala: putem regasi absurditatea
in situatii mai simple, si anume: 1n rutina oricdrui om, in monotonia vietii de zi cu
zi, chiar in evenimentele si mai frecvente, devenite ,,banale”, cum ar fi imaginea
unui copil slab si flamand, cerand de mancare la semafoarele marilor orase, sau
banalizarea violentei de catre mass-media. Pe langa aceasta, nuantam si absurditatea
evenimentelor majore care au marcat generatia lui Albert Camus, cum ar fi masacrele,
regimurile totalitare, lagarele de concentrare sau ocupatia franceza. Pare usor sa
punem la indoiala absurditatea vietii atunci cand ne trezim n fata unor catastrofe

3 “Camus, in some sense, just states absurdity as a given.”.
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st tragedii. Este dificil Insd sd observam acest detaliu in actele noastre obisnuite si
lipsite de proportii. In fiecare zi, exista intotdeauna un moment specific, o dimineata
in care ne propunem sa facem tot posibilul sd fim singuri, s renuntdm la companie.
Desi aceasta este adesea dorinta noastra reald, iInduram cu efort prezenta altora.
Ar fi vorba aici doar despre sansa si indiferentd, chiar daca suntem siguri ca zilele
urmitoare aceeasi fati ne va face sa ne bucuram. In momentul in care renuntim la
singurdtatea noastra, la ticerea noastra, iar din comoditate sau consideratie atragem
atentia, ajungem la ceea ce ganditorul numeste absurd.

Asadar, jongland intre acesti parametri cotidieni, ne gandim la o simpla plimbare
cu autobuzul, care sa ne provoace asfixiere si stare de rau, din moment ce suntem
fortati sa coexistdm, sd ne expunem unor oameni ciudati, pe care nu i-am mai putea
vedea niciodatd. Portrete de necunoscuti, atdrnate parcd pe holul pustiu al vietii,
dar care pentru o clipa trebuie sa se uite unul la celalalt si sa impartaseasca acelasi
mediu. Launtric si constient, suntem vizitati de angoasa atunci cand ne confruntam
cu oameni atat de egali, dar, in acelasi timp, ireconciliabil de diferiti. Oamenii ne
par ciudati nu numai din cauza lipsei noastre de intimitate, ci pentru ca toti poarta
o Incdrcatura de experiente, dorinte, trairi care nu ne vor fi niciodata accesibile.
Aici, absurdul ia forma indescifrabilului in viata de zi cu zi.

Desi Camus nu defineste absurdul, el ne prezinta exemple, ne ofera indicii: timpul
care ,,ne poarta cu sine” (/bidem, p. 14), inumanitatea omului: ,,[...] oamenii secreta
inumanul” (/bidem, p. 15) si realitdti din care se poate manifesta absurdul sau, altfel
spus, ,,zidurile absurde”. Pornind de la acestea trebuie sd intelegem cum si cand intra
in joc absurdul. Pentru Camus, oamenii sunt intotdeauna implicati in sarcini zilnice
si repetitive, astfel Tncat viata lor e absorbita de aceste activitati stabilite anterior.
Totul se dezvolta aparent fira probleme majore. In plus, conform lui Peter Francev,
»agentivitatea” constiintei absurde si puterea acesteia de a eclipsa anxietatea poate
reprezenta un punct de plecare in depasirea absurdului existentei: ,,Individul plin de
anxietate este prins metaforic de fiinta-spre-moarte care este cuplata cu notiunea de
absurd, gandind ca viata este lipsita de sens din cauza mortii.” (trad. n., Francev
2022, p. 39). ,,Agentivitatea” constiintei absurde, mentionate mai sus, se bazeaza in
totalitate pe abilitatea insului de a accepta faptul ca viata e absurda in cele mai dure
momente ale anxietatii existentiale. Confruntarea acestei claritati este potentata si
de irational.

Asa descrie autorul viata luit Meursault, personajul primului sdu roman, Strainul:
un trai limitat, redus la ideea de lucru si la minutia vietii moderne. Meursault este
un angajat la un birou si Intrupeaza astfel rutina omului de astdzi. El lucreaza in
fiecare zi, indeplinind intotdeauna aceleasi sarcini repetitive, insemnand marcarea
hartiilor, la care se adauga inevitabila epuizare: ,,Era un teanc de facturi de marfa
care se adunaserd pe biroul meu si trebuia sd le parcurg pe toate” (Camus 1950,

4 “The anxiety-ridden individual is metaphorically trapped by one’s being-towards-death that is
coupled with the notion of absurdity that life is meaningless because of death.”
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p- 40). Ulterior, intelegem ca personajul, pe de o parte, ilustreaza mult mai mult
decat artificialitatea vietii moderne, caracterizandu-se drept un personaj complex,
bizar, ale cédrui actiuni sunt descrise cu indiferenta si o detasare iesita din comun,
iar pe de alta parte, nu omitem diversitatea personajelor camusiene ale cédror vieti
sunt reduse la reiteratiFemeia adultera, una dintre cele sase nuvele care alcdtuiesc
lucrarea Exilul si imparatia, reprezinta un bun exemplu pentru studiul nostru.
Janine, personajul principal, este casatoritda cu Marcel timp de doudzeci si cinci de
ani. in mod obisnuit, sarcina protagonistei de-a lungul timpului a fost de a avea grija
de casa, de sotul ei si de a-l ajuta in micul magazin de tesaturi pe care il detineau.
Sotul renuntase la cariera sa de avocat pentru a se dedica afacerii trup si suflet,
pana la punctul de a renunta la o relatie mai apropiata cu sotia sa. Textul ne afiseaza
urmatoarele: ,,Anii trecusera in semiintunericul din spatele obloanelor pe jumatate
inchise. Vara, plajele, excursiile, simpla priveliste a cerului erau lucruri destinate
trecutului” (Camus 1957, p. 4).

O calatorie, un peisaj neplacut, o atmosfera sufocanta, toate acestea par aici a fi
factori suficient de puternici pentru a perturba viata obisnuita a femeii. Indepartandu-
se de casa, pierzandu-si ,.utilitatea” obisnuita si ajungand intr-o noud tard (desi nu
se spune Tn mod explicit despre ce tard este vorba, exista suficiente indicii pentru
a ne gandi la Algeria: descrierea climei, a regiunii, precum si prezenta soldatilor
francezi si a unui numar mare de arabi), al carei peisaj este straniu pentru ea,
o lume a carei societate este dominata de barbati, protagonista ,,incepe s gandeasca”.
Departe de casa, de faptele trecute prin nisipul timpului, de ocupatiile sale, incepe
interogatoriul. In acest mediu sufocant de ticere si izolare, Janine se intreaba despre
casnicia ei, despre universul ei lipsit de iubire, ajungand la urmatorul deznodamant:
ca a fost casatoritd de teama de a nu fi singura sau, altfel spus, din pricina angoasei
de a fi nevoita intr-o zi sa imbatraneasca singura.

Totusi, numai astfel de circumstante pot determina aparitia absurdului? De pilda,
in cazul lui Janine, ,,faptul” care o smulge din atotprevizibilul vietii ei si declanseaza
interogatoriul este mediul iesit din comun al unei noi téri, Insd aceasta nu pare a
fi singura posibilitate prezentati de autor. In Caligula, ceea ce zguduie viata de
rutind si trezeste noi Intrebari In protagonistul piesei nu mai este distantarea de
familiaritatea casei sale, ci un nou ,,fapt”. Caligula, figura centrald, este un imparat
care trece printr-o schimbare radicala in modul sdu de a gandi si de a actiona.
Schimbarea prinde rddacini din momentul in care incepe sa puna la indoiald moartea
si soarta oamenilor, descoperind un adevar greu: ,,Oamenii mor si nu sunt fericiti”
(Camus 2004, p. 16).

Oamenii sunt destinati nefericirii si mortii —acesta este un adevar pe care
Caligula, desi isi doreste, nu este capabil sa-1 schimbe. Toata influenta sa nu este
suficienti pentru a impiedica oamenii si sufere. Insa, pentru a putea schimba cursul
lucrurilor, este nevoie de o conventie facuta cu zeii, va adduga ulterior amanta sa
Caesonia, care Inseamna, de fapt, mai mult decat ceea la ce tanjeste protagonistul.
Pentru a depdsi un astfel de destin, acesta din urma este nevoit sd se confrunte cu
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zeil, sd paseasca in Impdratia imposibilului, inumanului, asa cum va spune tanarul
impdrat: ,,S1 tu ma crezi nebun. Dar ce este un zeu, ca sd doresc sa fiu egal cu el?
Ceea ce doresc eu azi, din toate puterile mele, e mai presus de zei. lau in sarcina
mea un regat al carui rege e tocmai imposibilul” (Ibidem, p. 25).

Imparatul va cauta apoi si niveleze totul si pe toatd lumea; si aduci egalitate, prin
urmare — imposibilul. Intelegem de la cruzime, frici, dementa (detalii care neaga
omul), o trecere la viatd, la dragoste si solidaritate, capabile sa faca sa ,,tasneasca
rasul din suferintd” (/bidem). Dar ,faptul” care a provocat schimbarea brusca
a lui Caligula si a fost moartea Drusillei, sora si, totodata, partenera lui. Dupa ce
a pierdut-o, imparatul s-a mobilizat in a pune sub semnul intrebarii existenta
umana, ratacind in jurul Tmparatiei sale, eludat de nedreptatea mortii si cerand
ceva absolut, dincolo de om: , Dar Caligula este omul absurd, care refuza
aservirea la logicd, si este si imparat, adica depozitarul puterii absolute’
(trad. n., Novello 2010, p. 111).

In alta ordine de idei, in Cei muti, autorul descrie viata lui Yvars si universul unei
dogarii, in care muncitorii suferd esecul unei greve care viza o crestere salariala.
Viata acestui personaj se aseamanad cu cea a omului de rdnd, ocupat cu munca si cu
responsabilitatile dobandite prin césatorie si nasterea copilului. Cu toate acestea,
continuitatea rutinei lor zilnice este intreruptd Intr-un moment in care greva nu
ajunge la sfarsit, iar oamenii sunt nevoiti sa se intoarca la locul de munca. Yvars
se simte umilit, demnitatea lui fiind in joc din pricina sefului sdu, personaj care nu
raspunde cerintelor biroului, ,,[...] el le spunea fefelor lor ca le-a dat de lucru din
caritate” (Camus 1957, p. 50). Aceasta situatie jenanta starneste ceva inexplicabil in
Yvars, un individ incipatanat si plin de compasiune. In tumultul interior, personajul
afiseazd ambitia de a pleca, ce va ramane ulterior la stadiul de dorintd, deoarece
barbatul isi constientizeaza varsta si dificultatea de a se debarasa de acel mediu, in
incercarea de a o lua de la capat. Personajul a incetat sd mai caute promisiuni de
cealaltd parte a marii. Umilinta pe care a suferit-o, indignarea fata de esecul grevei
l-au determinat sd se gindeasca la viata lui, la plecare, dar, in tandem, l-au facut
sd-si recunoasca batranetea si neputinta adusa de aceasta.

O calatorie, o moarte, o greva nereusitd; toate acestea sunt ,,fapte” distincte, dar
capabile sd rupa asemanarea unei zile cu celelalte si sa ridice intrebari. Desi unele
dintre acestea par a fi mai ingrijordtoare, spre exemplu condamnarea la moarte
a lui Meursault, iar altele cer o atmosfera propice, cum ar fi caldtoria lui Janine,
creatorul nuvelelor nu ar ezita aici sd spuna ca, in general, toti ne lovim de un
astfel de moment insolit. Nu in sensul in care acesta ar fi nesemnificativ si lipsit de
valoare, c1, mai degraba, nedeterminat si imprevizibil. ,, Toate marile actiuni si toate
marile filosofii au un inceput derizoriu. Marile opere se nasc adesea pe neasteptate,
la coltul unei strazi sau la intrarea intr-un restaurant. Tot astfel si absurditatea.

5 “But Caligula is the absurd man, who refuses the enslavement to logic and he is also Emperor,
namely, the depository of absolute power.”
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Lumea absurda, mai mult decat oricare alta, isi trage nobletea din aceastd nastere
lipsita de maretie” (Camus 1957, p. 14).

Sentimentul de absurditate poate fi apoi declansat de orice amanunt si oriunde.
Aici putem reliefa diferenta dintre stilul discursiv al lui Camus in exprimarea
absurdului cotidian si modul in care acesta este redat in teatru: ,, Teatrul absurdului,
in schimb, a renuntat sa mai discute despre absurditatea conditiei umane; pur si
simplu o aratd 1n fiinta ei, adica in imagini scenice concrete” (Esslin 2009, p. 20).
In cazul in care sentimentul se naste pe neprevizute, nu este de asteptat si nici posibil
sa fie evitat. Scriitorul afirma astfel caracterul personal, imprevizibil, de neinteles
si cuprinzator al sentimentului de absurditate. Asadar, in ciuda faptului ca avem de
a face cu un sentiment de neinteles, iar n acelasi timp atat de indepartat si atat de
prezent, autorul 1l interpreteaza ca pe o certitudine, ,,primul din adevarurile mele”
(Ibidem, p. 26). Ne gandim la orice ,,fapt” ca fiind unul creator de absurd, ipoteza
care aduce in discutie neldmurirea camusiand, deloc superficiald, care necesita
atentie, deoarece implicd actiuni. In primul capitol din Mitul lui Sisif, autorul
doreste sa investigheze daca realizarea absurditatii vietii duce in mod direct la actul
sinucigas sau daca existd si alte raspunsuri posibile. Aceastd dilema este schitata
in linii asemandtoare de Robert Zaretsky: ,,Exista, in cele din urma, o diferenta
intre tacerea cosmosului lui Camus si sunetul si furia raspunsului lui Dumnezeu?”*
(trad. n., Zaretsky 2016, p. 55).

Altfel spus, diferite experiente pot scoate la iveald absurdul. In orice moment,
asa cum spuneam anterior, ,,sentimentul de absurd poate sd-l izbeasca in fatd pe om,
la orice colt de strada” (Camus 1957, p. 13). Gasim n Mitul lui Sisif felurite indicii
ale unora dintre aceste posibile experiente care l-au pus pe om inaintea starii sale
absurde: timpul, inumanitatea acestuia, situatia sa funciara de strdin, moartea: toate
insemnand ,,zidurile absurde”. Potrivit filosofului, asa cum omul este in raport cu
timpul, intelegand c@ va muri, desi doreste sa traiascd, el se confruntd cu absurdul:
»Credinta 1n absurditatea existentei trebuie sa-i dicteze apoi comportamentul”
(Ibidem, p. 10). Notam acest aspect in cazul personajelor Janine si Yvars, unde
primul personaj se confruntd cu instrdinarea fatd de mediul inconjurator, iar al
doilea este covarsit de presiunile din cotidian.

Este firesc pentru om si-si doreascd sa traiasca, fiind cuprins de o ,nevoia
nesatioasa de a indura” (Camus 1951, p. 272), sd se obisnuiasca cu trairea in viitor,
materializatd prin crearea de planuri si stabilirea de obiective. Concluzionam
deocamdatd urmatoarele: ,,Admirabile consecvente, cand, de fapt, e vorba de
moarte” (Camus 2010, p. 15). In acest fel, omul se percepe apartinand timpului
si simte totodatd marele sau destin. Pe de o parte, privirea constanta spre ziua
de maine, spre ceea ce are sa vina, pe de altd parte, inevitabilitatea caderii sale.
Tocmai aici gdsim o contradictie absurda, iar In final omul poartd In sine o nostalgie

6 “Is there, in the end, a difference between the silence of Camus’ cosmos and the sound and fury
of God’s reply?”
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absoluta, eternd, si, inevitabil, se confruntd cu o lume in care starea sa este finita:
»lumea muritoare si limitata” (Camus 1951, p. 269), 1n care tot ceea ce i se ofera i
este mai apoi smuls din brate fara alta justificare.

De fapt, atunci cand suntem tineri, lumea ni se pare fard limite, orizonturile
poarti promisiuni nemarginite, iar teama nu exista. Insa pe masura ce imbatranim,
limitele devin din ce in ce mai palpabile. Din acest motiv, autorul francez preface
sensul anteriorului, trecutului in schitarea de planuri, obiective, care odata asezate
in timp ocupa locul primordial, Tnsd conditia umana limitata determina omul sa
se trezeascd inundat de frica de batranete si de moarte: ,,Pentru omul pierdut in
lume si printre divertismentele ei, aceastd grija este o frica scurtd si trecatoare”
(Camus 2010, p. 15).

Cu alte cuvinte, Yvars realizeaza cd imbdatraneste si devine perisabil, amanunt
ce 11 dezviluie personajului limitele sale, 1ar astfel orizontul si sperantele dispar
fulgurant din peisajul vietii. Printr-un demers rational, incercdm sd vedem daca
esecul protagonistului constd fie in faptul cad nu mai contempld marea, iar toate
promisiunile trecutului dispar de pe retind, fie in obligatiile dobandite odatd cu
casdatoria $i ,,nasterea baiatului” (Camus 1957, p. 48). Poate este chiar imbatranirea,
0 angoasd, o suferintd capabila sa schimbe sensul lucrurilor, capabild sa-1 jefuiasca
de sensul atribuit anterior. Este interesant sa observam faptul ca autorul se refera la
varsta de treizeci de ani ca fiind, Tn acelasi timp, apogeul tineretii si Tnceputul unei
caderi inevitabile. Devenim asadar constienti de faptul cd nimic altceva nu este
promitator, nici marea, nici soarele (atit soarele, cat si marea sunt elemente mereu
prezente in lucrarile lui Camus), si nici momentele de pe plaja pe care Yvars le
petrecea alaturi de partenera sa din tinerete.

In definitiv, ne pliem pe epilogul din Caligula, conform ciruia totul isi pierde
sensul, totul dispare in fata fricii. De-a lungul timpului, de-a lungul anilor,
descoperim fortati inutilitatea si lipsa de sens a momentelor intense, violente pe
care le petrecem pe plaji, la mare, in clipele apuse ale tineretii. In consecint, lui
Yvars 1i ramane doar un singur lucru: ,,[...] nu avea ce sa faca decat sa astepte
linistit, fara sa stie ce anume” (Camus 1957, p. 48).

Dupa sentimentul de absurd, lumea ,,se intoarce la a fi ea insasi”, pierzandu-si
sensul: ,,Nu stiu dacd lumea are un sens care o depaseste” (Camus 2010, p. 40),
iar desenele si cifrele care sunt imputate in acesta sunt disipate. Prin urmare, mai mult
decat un tablou necunoscut, lumea devine densa, ciudata, ostild si amenintitoare.
In fata insanitatii si ostilitatii lumii, omul se simte exilat, striin.

Atitudinea spiritului camusian in fata ostilitatii vietii

Abordand problema celei mai mari dovezi pe care o putem avea in fata
existentei (absurditatea), ne regasim in fata unor adevaruri indiscutabile si a unui
teren arid, uneori instabil. Un acosmism ontologic sau nihilism ca o conditie
a culturii de astazi este aerul rarefiat pe care trebuie sd invatam sa-1 respirdm. Ideea
este ca aceasta realitate ne-a revelat golirea de sens a valorilor supreme, care au
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reprezentat intotdeauna consilierii actiunilor umane si au stat la baza institutiilor
si a evenimentelor istorice. Acest lucru oferd o alta perspectiva, deoarece nu mai
simbolizeaza un exemplu de datorie morala, ci, mai degraba, un set de forte care se
manifesta singular si, totodata, colectiv, prin afirmarea de sine si expansiune.

Astfel, ne orientam privirile catre o idee tenebroasa: sinuciderea individuala
este acel ceva al omului pietrificat pe bancile disperarii. ,,Jurnalele vorbesc
adesea de «necazuri intime» sau de o ,,boald incurabild” (Ibidem, p. 9). Intr-o
zi, un individ isi trage un glont in cap sau se arunca de pe varful unei cladiri, se
spanzurd, sau mai mult, se indreapta intr-un mod mortal spre el insusi. Isi simte
asadar, viata falimentard si nedemna de a fi continuatd. Nu vede nicio speranta
de schimbare in bine. Explicatiile pentru aceste cazuri sunt, de obicei, variate.
Psihologia pune motivele pe seama tulburarilor de personalitate si a bolilor
sufletului, cum ar fi depresia.

Studiul sociologic sustinut de Durkheim (2005, pp. 130-239) reliefeaza in acest
act individual o cauza pur sociala: oamenii se omoard in functie de tipul de tesatura
sociala care ii constituie. Intr-o societate cu coeziune sociald puternici, oamenii se
sinucid nu prin suferinte intime incurabile, ci Tn numele grupului sau al societatii
in care traiesc. Un kamikaze, de exemplu, se lanseaza pe un alt plan, transcendent,
in numele unei cauze. Toate acestea aratd ca sinuciderea nu este doar un gest al
unui pacient slab, iar aici nu ne limitdm la cazuri considerate tabuuri. Observam
fapte asemanatoare cu cele ale oamenilor care sunt aplaudati pe scara larga si care,
in cele din urma, isi sacrifica viata in numele unei idei: Mantuitorul si capitularea
sa (izolarea acestuia pentru binele tuturor), Ghandi si postul sdu absolut Tn numele
izbavirii Indiei. In cele din urma, aceste abordari ale sinuciderii individuale pun in
lumind multe aspecte cu privire la gestul definitiv.

Cu toate acestea, ele nu explica totul: ,,Sunt explicatii valabile. Dar ar trebui
sd stim dacd, in acea zi chiar, un prieten nu i-a vorbit pe un ton indiferent acelui
deznaddjduit. Vinovatul este, in acest caz, prietenul. Céci indiferenta lui poate fi
de-ajuns spre a precipita tot dezgustul si toate resentimentele aflate pana atunci in
suspensie” (Camus 2010, p. 9). Stiinta in acest caz nu atinge fundamentalul, care
este relatia profundd a sinucigasului cu problema absurditatii vietii. Explicatiile
variazd si oferd motive precum depresia. Mai departe, acest lucru nu este in
masurd sa explice de ce persoanele care suferd intr-o masura mai mica de depresie
se omoard pe ele insele si pe alti depresivi aflati intr-o stare mai grava. Acest
plus sau aceastd marja a imprevizibilului, cum ar fi o intdlnire fortuitd cu un
prieten stimat, aratd ca sinuciderea individuala este mult mai concis abordata
atunci cand se pune mai mult accent nu pe cauze, ci pe consecinte: ,,[...] absenta
oricdrei ratiuni profunde de a trdi, caracterul nesdbuit al zbuciumului cotidian si
inutilitatea suferintei” (/bidem, pp. 9-10).

Sinuciderea individuala exprima o fortd distructiva, care vine din decizia
persoanei de a-si lua propria viata. Dupa ce a simtit inutilitatea durerii si agitatiilor
pe care le impune viata de zi cu zi, individul nu mai gaseste sens in a trdi ca
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obicei, ca repertoriu de acte si situatii care sunt intotdeauna efectuate in absenta
scopurilor fiecaruia.

Ne petrecem viata infaptuind ceea ce invatim ca fiind valoros, iar cand,
intr-un anumit moment de epuizare si lasitudine, cddem in ridicolul acestor
greseli obisnuite, ne dam seama ca lucrurile functioneaza ca in Mitul lui Sisif,
a carui sarcind era inutild, dar obligatorie. Exista apoi un motiv profund de
a trai, pentru ca indurdm durerea doar atunci cand vedem o utilitate in ea sau
o certitudine cad ne va aduce Tmpliniri. Aici, individul se afla in fata absurdului
si constientizeaza zadarnicia a tot ceea ce a construit sau ar putea construi,
iar astfel toate posibilitatile dispar: fie durerea sd se opreascad, fie viata lui
gaseste o conditie mai favorabild pentru a putea avea o existentd plina de
satisfactii. Prin urmare, sinuciderea individuald nu neaga in totalitate viata.
Dimpotriva, acest gest exprima puternic caracterul iubirii pentru viata al celor
care aleg acest drum.

Intr-adevir, omul vrea si triiasca, dar existenta pe care si-o doreste se dovedeste
imposibild, nu la iIndemana lui. E ca si cum ar recunoaste ca a esuat. Totul s-ar
putea desfasura intr-un alt mod, nsa prin forte care il depasesc, ce demonstreaza
ca realizarile pe care le credea insemnate sunt, de fapt, mediocre. Asta Tnseamna
ca separat de asumarea fortei distructive a deciziei de a muri, individul refuza sa-i
distruga pe altii. Acest ,,4 trai” este indiferent fatd de omul in cauza, dar nu si fata
de aproapele sau, iar in acesti parametri viata poate functiona, lucru ce nu se afirma
in solidaritate, ci in omisiune. In opozitie, dintr-un alt unghi, sinucigasul singuratic
recunoaste si da valoare vietii. Altfel, nu numai ca isi termina existenta, ci si extinde
acest fapt celor din jur, deoarece viata lor ar fi la fel de indiferenta ca a lui.

In cazul sinuciderii filosofice, precizand apelul la credinti al omului de rand,
nu se percepe aceeasi exaltare fatd de viatd ca in cazul sinuciderii individuale.
Pentru acest alt tip de gest mistuitor, autorul franco-algerian face aluzie la filosofiile
existentialiste si le trateaza intr-un mod figurativ. Sinuciderea este un gand care se
neaga si tinde sd se autodepaseasca artificial in propria negare. Astfel, absurdul este
locul in care toti filosofii existentei sosesc Intotdeauna, de la Rousseau sau chiar
inainte, dacd il consideram pe Tertulian si crezul sau quia absurdum ca expresie
a acestei critici corozive a credintei in puterile ratiunii, iar In acest sens avem:
,Or, pentru a nu ma referi decat la filosofiile existentialiste, vad ca toate, fara nicio
exceptie, imi propun evaziunea” (Camus 2010, p. 27). Din acest motiv, individul
se afla in fata unui scop umilit de tot ceea ce 1l depaseste si, mai presus de toate, de
incapacitatea sa de a realiza cel mai presant aspect pentru viatd: de a conferi un sens
actului de a trai.

Dintre acesti filosofi, Albert Camus 1i evidentiaza pe Sestov, Kierkegaard,
Max Scheler, iar lista continui. In toate aceste personaje exemplare, gandirea
isi atinge limita: ,,drumul real al ratiunii pentru a redescoperi cdile directe ale
adevarului” (Zbidem, p. 21). Prin urmare, chiar acolo unde ratiunea este inteleasa
ca fiind inoperanta si incapabila, se creeaza un subterfugiu si o Inselaciune.
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Absurditatea este interpretatd gresit prin divinizarea in sine si prin faptul ca
asupreste si se dovedeste contradictorie. Criticul literar Nicolae Balota aduce
in discutie o distinctie importantd intre scriitorii absurdului si interpretarile
acestora: ,,(...) unii eseisti vorbesc despre un univers «absurdy, altii despre o
sensibilitate, o conceptie de viatd «absurdd»” (Balota 1971, p. 6). Indiferent de
lentila prin care privim absurditatea, conflictul implicat in aceasta relatie dintre
om si lume este anulat, iar constatarea rezultatd este aceea a unei simuldri de
depasire a lucrurilor: ,,Din clipa in care notiunea de absurd se transforma intr-o
trambulind pentru eternitate, ea nu mai are niciun raport cu luciditatea umana”
(Camus 2010, p. 29).

De asemenea, Kierkegaard trdieste o realitate a angoasei metafizice. Pe el 1l
observam in fata unei realitati lipsite de sens si in fata abisului lumii neintemeiate
si irationale, in care scriitorul danez prefera sa sara, asumandu-si paradoxalul si
contradictoriul prin credinta in Dumnezeul crestin: ,,[...] si Kierkegaard face saltul.
El se intoarce catre chipul cel mai aspru al acelui crestinism care-1 Inspadimantase
copilaria” (Ibidem, p. 31). Nostalgia unitatii si necesitatea unei fundatii ultime,
il determind nu numai sa respinga ratiunea In aroganta sa stiintifica si metafizica,
ci si sa ceard sa fie sacrificat in fata nebuniei. In Fricd si cutremur, de exemplu,
acest filosof ilustreaza pozitia sa cu dovada lui Avraam.

Potrivit pasajului biblic, Dumnezeu ii cere patriarhului sd mearga in tarile lui
Moria si sd-si sacrifice fiul acolo. Din pricina unui ordin cel putin crud si extravagant,
el este laudat ca parintele credintei, iar in cele din urma, etica este relativizata. Este
necesar sa ne asumam o atitudine strictd de incredere, lasand la o parte intrebari
precum: daca aceastd viziune nu este doar o reverie? Sau daca nu sunt pacalit de
un geniu rau? Dramatismul naratiunii ne face sd experimentam ceea ce este cel mai
pretios, dar aduce si certitudinea ca paradoxalul salveaza de la disperare.

Existd astfel, in citirea acestui personaj filosofic de catre Albert Camus,
o reconciliere a absurdului prin sacrificiul ratiunii: ,,Ne putem intoarce la
existentd dupa reflectie? In termenii lui Kierkegaard, este posibild repetarea
sau fiinta umana este condamnata la o viatad de exil?”’ (¢rad. n., Sagi 2002,
p. 137). Kierkegaard nu aspira sa traiasca prin gasirea limitelor logice si irationale
ale lumii. El sperad la mai mult: intentioneaza sa se vindece. Si in acest sens, el
apeleaza la ceea ce este paradoxal si contradictoriu: la credintd. Prin credinta, el
anuleaza luciditatea prin care constiinta se percepe in fata unei lumi irationale.
Daca ratiunea nu este suficientd pentru a explica totul, iar lumea ramane in
esentd imposibil de redus la un sens ultim, atunci, paradoxal, cel mai ,,absurd”
lucru ar fi sd respingem mesajul crestin, chiar daca acesta pare divergent. El are,
cel putin, capacitatea de a raspunde unei nevoi profunde: depasirea nostalgiei
pentru unitate si sens. Aceastd impdcare prin credintd se soldeazd cu aceeasi

7 “Can we return to existence after reflection? In Kierkegaard’s terms, is repetition at all possible

or is the human being doomed to a life of exile?”
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eroare ca si in cazul lui Sestov: neaga absurdul si discrediteaza singura dovada
posibild din lume, divinizandu-si propria negare. In cele din urma, gandul
absurdului nu neagad motivul. Asa cum afirma nsusi scriitorul: ,,Dar daca recunosc
limitele ratiunii, nu Tnseamna ca o si neg, caci 1i recunosc puterile relative” (Camus
2010, p. 32). Astfel, nelamurirea filosofiei camusiene existentialiste consta tocmai
in nevoia de a nu anula termenii problemei care implica conditia umana.

Scopul si provocarea, prin urmare, se traduc prin conceptul de a trai fara recurs,
farda a abandona limitele ratiunii. Céci, daca pe de o parte obiectivul nu este
omnipotent, pe de alta parte nici nu trebuie sacrificat. Putem aici sa mentinem postura
nietzscheana si sd nu cedam pseudoumilintei decadentului. Viitorul sau asteptarea
zilei de maine ne consuma perpetuu, pand cand ajungem la apogeul existentei
noastre, realizdnd cd a trai in/pentru ceea ce va veni este de fapt consimtamantul
pentru moarte, singurul lucru bun care va veni. Atunci, notiunea de timp cronologic
in care prezentul este incarnat drept pregatire pentru cei care vor sosi este de fapt
un dusman al vietii, constatare ce trezeste sentimentul de revolta: ,,Maine, dorea
ziua de maine absurd, cand Intreaga lui fiinta ar fi trebuit s-o refuze. Aceasta revolta
a carnii e absurdul” (Zbidem, p. 15).

Etosul rezultat din aceastd atitudine renuntd la sperantd si la judecdtile de
valoare, care insereaza masuri transcendente si teleologice actiunilor. Binele si raul
nu se datoreazd unei reguli introduse in viata umana pentru a masura calitatea sau
profunzimea actelor, ci sunt configurate in urma absurdului sub forma unei revolte
a firii, care doreste sa-si inmulteasca experientele, pentru ca in ea este exact sfarsitul
oricdrei posibilitati de a experimenta. Binele este asadar ceea ce ne ofera in mod
adecvat o cantitate mai mare de experiente semnificative, in care constientizarea
absurdului este mentinutd Impreuna cu revolta/refuzul si cu pasiunea crescutd de
a trai: ,,[...] Camus a avut In vedere posibilitatea existentei unui alt tip de speranta
—un fel de speranta care, desi nu permite o evadare din confruntarea absurda dintre
individ si lumea lui, are totusi o semnificatie filosofica sau etica pentru omenirea
«finita» care traieste in constientizarea lucida a absurdului”® (zrad. n., Foley 2008,
p. 27).

Este un etos al cantitatii, Tn sensul afirmarii sensibilitatii si contingentului drept
valori si nu situatii care trebuie prinse de esente golite de carne si vitalitate. Prin
urmare, in fata problemei sinuciderii, constientizarea absurdului ne determina
sd respingem aceasta autodistrugere ca solutie incoerentd: ,,[...] in timp ce nu se
indoieste pentru o clipa ca viata umanad este condamnata la absurditate, Camus insista
inca ca viata merita triita™ (frad. n., Crosby 1988, p. 32). Intr-adevar, descoperirea

8 “Camus had in mind the possibility of there being another type of hope — a kind of hope that,
although not permitting an escape from the absurd confrontation between the individual and his
world, nevertheless has philosophical or ethical significance for “finite” humankind living in
lucid awareness of the absurd.” (trad. aut.)

®  “while he does not doubt for a moment that human life is doomed to absurdity, Camus still insists
that life is worth living.”
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ca lumea nu are sens ontologic si ca valorile calitative sunt doar universalizari
sleite reprezintd revelatia cea mai eliberatoare posibil. In acest sens, sentimentul de
absurd reprezinta disproportia dintre cerintele constiintei umane si lipsa de raspuns
a lumii. Camus evidentiaza ameteala omului de rand in momentele cind acesta 1si
constientizeaza sensul artistic maret, iar in contraparte vede lipsa valorilor lumesti.
Autorul sustine constiinta absurdului, pentru cd aceasta este singurul nostru adevar.
In numele acestei constiinte trebuie si rimanem in viatd, si o nutrim, refuzand
astfel sinuciderea trupeasca si filosofica. Toate acestea pentru a spune ca lumea este
lipsita de sens si absurda, constiinta trebuie sa fie treaza, iar omul — viu. De altfel,
dacd nu exista un sens predeterminat, poate exista un camp infinit de experimentare,
creare si multiplicare a experientelor potentate: ,,Consider deci ca intrebarea care
cere cel mai grabnic raspuns este aceea de a sti daca viata are sau nu un sens”
(Camus 2010, p. 8).

Deznddejdea initiald fatd de lume ne descatuseaza in zadar de propria noastra
libertate in sensul liberului arbitru si al sperantei ca o dorinta neputincioasa pentru
ceea ce nu se stie. A fi liber inseamna deci putere, si anume a avea capacitatea de
a actiona si de a crea: ,,Nu existd nici ajutor din exterior, nici absoluturi morale
disponibile pentru a ne ghida in luarea deciziilor. A fi om inseamna a fi condamnat
sa fii liber si sa iei in permanenta decizii morale™' (trad. n., Hoffman 2003, p. 120).
Insa nu pentru a efectua actiuni in numele sperantei unei recompense viitoare sau
a unei calitdti intrinseci a unui motiv umilit. A fi liber iInseamna a putea mentine
spiritul de rebeliune, sugereazd Albert Camus. Practic, Inseamna sa traiesti destinul
cu spirit artistic, creativ, ca o persoana nevinovata condamnata la moarte i nu ca un
atentator sinucigas: ,,[...] omul absurd [...] vrea sa stie daca e cu putinta sa trdiasca
fara chemare” (Camus 2010, p. 41).
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