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SIMBOLISMUL, ARTA CONSTIINTEI EXTREME
S| RECONFIGURAREA SISTEMULUI DE VALORI

Luminita Buscaneanu
Universitatea Populara din Cantonul Geneva

Rezumat: Cumulul de crize in care dé secolul al XIX-lea cauza principald ale cdrora e asa
numita moarte a lui Dumnezeu, ,,Gott ist tot”, formulatd si interpretata de Nietzsche ca desa-
cralizare, adica pierdere a bazei moral-spirituale absolute, cere revizuirea profunda a sistemului
de valori, o re-inventare a Sufletului/Sinelui. Rationalismul esueaza prin inchiderea cunoasterii
in limitele experimentului, privand subiectul cunoscator de imperativul transcenderii finitului.
Pentru a depdsi impasul cunoasterii, noua poezie recurge la mit, la inepuizabila lui capacitate de
fluidizare a granitelor dintre viatd si moarte, trecut si viitor, finit si infinit, de re-facere a bazelor
moral-spirituale, metafizice, si la arsenalul tehnic, cu simbolului reviviscent in centru, adaptat
conditiei repararii discontinuitétilor din naratiunile despre creatie si devenire. Prin simbolul cu
toate substraturile resuscitate Cartea/Pagina devine o suprapunere de lucrari, o suita fractald de
care cititorul modern, initiatul, ia cunostinta printr-un sistem complex de oglinzi-licariri. Textul
e mai mult conversatie interpretativa decat discurs monologal. Savantul simbolist recurge la orice
tip de informatie, din toate domeniile adiacente poeticii explordrii, pentru a aborda Necunoscutul,
care-i parvine prin (nou-conceptualizatul) Inconstient, gratie Intuitiei, sau care se reveleaza prin
vise si stdri de surexcitare cu stupefiant a Corpului, implicat, in circumstantele date, ca instru-
mentul nodal al cunoasterii.

In textele trecutului exista tot felul de solutii pentru dificultitile literaturii contemporane, iar o
analiza actualizata a crizei versului din sec. al XIX-lea ar contribui mult la elucidarea problemei
de azi a reprezentarii studiilor literare.

Cuvinte-cheie: desacralizare; neomitologizare; exploratorul simbolist; eul plural; suitd fractala;
de-personalizare; re-fiintare; simbolisme.

Abstract: Multiple crises of the XIXth century, whose central cause was the so-called God’s
“death”, “Gott ist tot”, formulated and interpreted by Nietzsche as being the expression of desacrali-
sation or the loss of core moral-spiritual values, demand a renew inventory of the value system and
the Spirit/Self. Rationalism failed while limiting the scope of knowledge to experiment and took
away from the subject of knowledge the imperative of transcending the bounded human experien-
ce. With a view to overcome the deadlock of knowledge experience, the new poetry incorporates
the myth and its limitless capacity to blur the boundaries between death and life, past and future,
finite and infinite experience, and to rebuild the moral-spiritual and metaphysic value foundation.
Having the revived symbol at its core, it also makes use of new technical tools, adapted to the
condition of bridging together discontinuities between the creation and becoming narratives. By
the means of symbol with all its ontological dimensions reactivated, the Book/Page becomes an
overlapping set of works, a fractal structure, which the modern knowledgeable reader takes note
of through a complex system of mirrors-flickers. The text becomes an interpretive conversation
rather than remaining a monological discourse. The symbolist scholar makes use of any type of
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information, from a myriad domains pertaining to exploratory poetry, in order to approach the
Unknown, which becomes knowledgeable through (the new conceptualised) Unconscious, thanks
to Intuition, or which becomes revelated by the means of dreams and resurrection, with the help of
drugs, of the Body, involved, in these circumstances, as a nodal instrument of knowledge discovery.

The literature of the past offers various solutions to the problems of modern literature. A renewed
analysis of the XIXth century crisis of the verse can significantly contribute to the resolution of
today’s problem of literary studies representation.

Keywords: desacralisation; neomythologisation; symbolist explorer; plural ego; fractal chain;

depersonalisation; reanimation; symbolisms.

Definirea simbolismului - curent, misca-
re, scoald literard — mai creeaza inca dificultati,
mai ales in ceea ce tine de limitele temporale,
vazand complexitatea autorilor si eterogeni-
tatea demersurilor artistice. Realitatea ampla
insd a diferentelor pe orizontala manifestari-
lor textuale dau in convergente in sens ver-
tical, conceptual. Simbolismul, curentul lite-
rar aparut pe fundalul unui cumul de crize
si transformari profunde, atat de ordin soci-
al-economic si istorico-politic, cét si de natu-
ra filosoficd si psihologicd, axat pe explorarea
subiectului, cunoasterii, comunicarii printr-o
retoricd revizuitd la baza careia std simbolul
revalorizat este anuntat inca de ,,Corespun-
derile” lui Baudelaire in 1857. In jurul anului
1880, prin Rimbaud, Mallarmé, Verlaine, se
obtine intelegerea si asumarea noii constiin-
te a poeziei si limbajului poetic. In 1886 Jean
Moréas (Moreas, 1886, p. 1-2) formuleaza doc-
trina si oficializeaza termenul de simbolism.

Secolul XIX marcheaza o mare cotitura
in domeniul cunoasterii. Subiectul cunos-
cator se pomeneste intr-un context in care,
prin ,,moartea” lui Dumnezeu?, a unui sistem

2 Afirmatia ,,Gott ist tot” (,,Dumnezeu este mort™),
aparuta pentru prima data in ,,Die fréhliche Wissen-
schaft” (,,Stiinta voioasa”), 1882, exprima figurativ
ideea impasului credintei in care a dat iluminismul
prin instituirea rationalitatii stiintifice in locul re-
velatiei sacre. In vederea depdsirii crizei iminente
a desacralizarii, a pierderii fundamentului moral
absolut care duce la nihilism si angoasa, Nietzsche
propune crearea unui sistem nou de valori, care sa
fie apt de a umple golul pierderii ordinii divine.
Ceea ce Inseamna ca inafara lui Dumnezeu omul,

imuabil de valori, totul se schimba vertiginos.
Omul se confrunté cu un spirit nou, cel al vi-
tezei mecanice, si cu masina, care tinde si-i
ia locul. Raportul dintre Om/Microcosm si
Univers/Macrocosm este intermediat de pro-
gresul tehnico-stiintific. Totusi, oricat de prins
in acest iures, subiectul cunoscdtor nu se poa-
te lipsi de perspectiva transcenderii finitului.
Rationalismul inchide cunoasterea in parame-
trii experimentului, doar ca semnalele venite
din domeniul intuitiei scapa mésurilor logicii.
Desacralizarea cere rescrierea mitului’ in ve-
derea reintegrarii Sinelui’, ceea ce, prezentat
de Laurent Mattiussi, valoreaza cat trecerea
de la ,,mit” la ,fictiune’, si de la un eu ano-
nim colectiv la ,,sinele” personalizat. Prin re-
valorificarea imaginarului colectiv cu ajutorul

de fapt Ubermensch (,,supraomul”), si-si acorde
extraordinara sansa de a fi el insusi creatorul, im-
punand un nou nivel de cunoastere si alta conditie
existentiala. Cautandu-1 pe Dumnezeu cu lampa in
mana ,,Nebunul” lui Nietzsche lumineaza locurile si
oamenii, reviziteaza lumea, o redescopera, o re-cre-
eaza.

3 Pentru a depasi impasul cunoasterii, poezia recurge
la mit, la capacitatea de resuscitare eterna si promp-
td a acestuia. Mitul releva parametrii esentiali ai
aparitiei si evolutiei unui univers, precum si locul si
rostul omului in acest cadru.

4 Laurent Mattiussi vorbeste despre un ,,sine” care
urmeaza sa fie inventat odata cu revizuirea ,,meta-
forei”, prin urmare, ,,inventarea sinelui” (,,I’inven-
tion de soi”) se produce concomitent cu devenirea
Hfctiunii” din ,,mit”. Cf.: Laurent Mattiussi, Du
mythe a la fiction: 'invention de soi dans la litte-
rature européenne (formes, figures, motifs). In: Lit-
tératures. Université Paris-Sorbonne-Paris IV. 2000.
PDF. tel-00903230. https://tel.archives-ouvertes.fr/
tel-00903230/document (vizitat 25.03.2020).
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simbolului resuscitat din centrul unei retoricii
adaptate la cerintele plonjarii in subconstient si
prin re-animarea memoriei ,,pasive”™ si, deci,
a substraturilor ,,adormite” (precum striga-
rea/trezirea ,,amorului de plumb’, la Bacovia)
ale constiintei, Poema® simbolista transcende
tipul ordinar de existenta in vederea reinte-
grarii Sinelui, proiectiei sale din Necunoscut
— d’ici-bas a lau-dela - a unui nou fel, unitar,
de cunoastere. Aparitia si preluarea poetica a

”7 deschide sim-

conceptului de ,inconstient
bolului perspectiva sonddrii, pe verticala, a
»lumilor” sedimentate cultural in memoria
»pasiva’. Inconstientul elibereaza simbolul de
corvoada mimesisului si face trecerea prin
timpuri si spatii, din viatd in moarte, si in-
vers, conventional posibild, re-numeste, de
fapt, moartea ,au-dela’/mister/necunoscut,

cu care contacteaza prin intermediul visului.

way A

5 ,,Pasiva” in acceptia lui Bergson, care distinge doud
feluri de memorie: una ,,activa”, , motrice”, ,,cor-
poralda”, alta ,pasiva”, ,rezidand in spiritul pur”,
actionand prin ,,imagini-amintiri”. Vezi: G. Hey-
mans, /Il. Les «deux Mémoiresy de M. Bergson.
in: L’année psychologique. 1912, vol. 19, p. 66 si
urm. www.persee.fr/doc/psy 0003-5033 1912
num_ 19 1 3885 (vizitat 02.03.2020).

6 Poema simbolista surprinde si sugereaza, prin dife-
rite perspective, raportul dintre Eu si non-Eu, care
e Sinele/Necunoscutul/Neantul (acel ,,Autre” pe
care-1 descoperd Rimbaud si care e continuitatea
metafizica a Eului). in ,,Vis mort”, de Constantin T.
Stoika, prin vis, intermediarul pasajului dintre fiinta
si nefiintd, si prin tehnica noii retorici, a sistemului
de oglinzi-sclipiri, in care prind fata, licaresc, fetele
Misterului, ,,Poetul” pune crizantema, si deci viata/
priméavara/mireasma/gandurile/plansul, in raport cu
»icoana” din ,,neguri”: ,,S-a ofilit in serd crizante-
ma / Si-a picurat petala cu petala... / in stol, cernite
ganduri dau navala / Sa-i impleteascéa-n ritm de vers
— Poema... // S-a stins o viatd-n umbra sepulcrala...
/ Si nimeni n-a rostit in cant emblema / Siragului
desprins de crizantema / Ce-a fost un vis — sclipire
siderala... // Si ganduri triste impletesc sonetul... /
Mireasma unei flori ce-a fost sa piara, / Si-apoi sa-si
planga visu-n cant — Poetul... // Din neguri se des-
prinde o icoana: / Din revarsat senin de primavara, /
Sclipind intr-un decor cernit de toamna...”.

7 Concept preluat, si valorificat, din: Eduard von
Hartmann, Filosofia inconstientului (aparuta in
18609, tradusa in franceza in 1877).
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Poezia devine element in sine, care nu comu-
nica, ci se reveleaza.

In societatea moderni subiectul
cunoscator se pomeneste cu spiritul incarcerat
intr-un rationalism insuficient. Creatorul
se confruntd cu o crizd multipla: a eului, a
comunicarii, a mijloacelor. Noul explorator?,
novatorul, recurge la informatii din orice do-
meniu, pentru a iesi din impasul in care a dat
cunoasterea. Nietzsche, spre exemplu, propune
revendicarea ,,grandorii”® figurilor mari isto-
rice, creatori potentiali ai noului, prin capa-
citatea lor de ,,depdsire”’® a conditiei umane.
Laurent Mattiussi raporteaza exemplul lui Na-
poleon, adus de Nietzsche, la propria teorie -
reinventarea sinelui si fictiunii" - sintetizdnd
demersul nietzschean si reformuldndu-i ideile
de baza. Asadar, marile figuri sunt potentiali
re-creatori, ai eului si lumii. Dar aceasta ,,di-
mensiune’, pe langd valoarea ei la ,,sensul pro-
priu’, mai are si plusvaloarea pe care i-o con-
fera cautatorul modern. Sursa de revitalizare a

1)

unei ,,civilizatii uzate™'? este , fictiunea”. Figura

reald a lui Napoleon se ofera prin ,,metafora”"’

8 Termenul ,,explorare” defineste exact esenta acestui
»alt tip de poezie”, diferitd de cea precedenta mai
ales prin caracterul ei ,,(supra)stiintific”: ,,poezia
este forma de explorare a Realitatii (in toate dimen-
siunile ei, inclusiv a limbajului, a subconstientului
etc.), un fel de stiintd”. In: Alexandru Musina, Eseu
asupra poeziei moderne. Chisinau: Cartier, 1997, p.
9.

9 ,,La tache de I’histoire est de servir d’intermédiaire
entre eux, pour, ce faisant, constamment susciter
et soutenir 1’éveil de la grandeur”. in: Friedrich
Nietzsche, Considérations inactuelles. 11. Textes et
variantes établis par G. Colli et M. Montinari. Paris:
Gallimard, 1992, p. 155.

10 Laurent Mattiussi numeste procesul de regandire a
subiectului cunoscator ,,inventare de sine” (,,I’in-
vention de s0i”), cu punctul de plecare in mit si cu
finalitatea ,,reinventarii” fictiunii, iar figura lui Na-
poleon ilustreaza trecerea de la ,,real la fictiv”’ prin
dublarea ,,depasiri de sine” (,,dépassement de soi”):
directd, pe care o impune razboiul, si virtuala, con-
struct al simbolului. in: Laurent Mattiussi, op. cit.,
pp. 15-17.

11 Ibidem.

12 Ibidem, p. 16.

13 Ibidem.



luptétorului intrecAndu-se pe sine, luptele ade-
varate fiind aureolate de ,bataliile” interioare,
pe »campul gandirii™'*, ceea ce nu comporta
victoria si scopul militar in sine, ci transgre-
siunea unor limite in vederea innoirii, iesirii
din impasul metafizic. Napoleon devine ero-
ul fara frontiere (,lexplorateur”, ,,conquérant
nomade”?®), universal, deci fictiune, mit, noul
Sine, cel ,,reinventat”.

Pentru a depdsi problema crizei comuni-
carii, poezia recurge la mit, la capacitatea lui de
re-creare. Mitul, care are aceeasi, in principiu,
structura la orice popoare, oferd fundamentele
unei viziuni neordinare asupra lumii. Orice
reprezentare mitologica incepe cu elementele
bazice ale legitatilor unui tot, legitati pe care
ni le apropriem in momentul creatiei. Mitul
tenteaza deslusirea dificultétilor de ordin me-
tafizic, motivand misterul, umpland lacunele
din explicatiile despre fenomene si lucruri.
Vectorul evolutiei interioarei a mitului creatiei
in simbolism duce dinspre haosul preexistent
aparitiei ordinii, sugerat prin notiuni ca Miste-
rul, Necunoscutul, spre cosmos (aici structura
poetica). Eul pluridimensional, secundat de
noua retorici - simbolul, analogia, cores-
pondentele, sinestezia, sugestia, vagul, nuanta,
clarobscurul - in tendinta lui de sincronizare
cu Sinele ideal accepta provocarile ,,sublimu-
lui”: ,A exprima inexprimabilul, a da o for-
ma lucrurilor informe, ati pierde timpul cu
alternarea monotona a cadentelor, a trezi prin
ritm sensibilitati adormite, a face din cuvinte
un leagan cu care sa adormi durerile altora, a
desena un surés pe o gurd ce-a uitat poate de
mult sd rada, printr-o fericitd corespondenta
de imagini sau de sunete si din toate acestea
sa faci sd nasca frumosul, pe care sa-1 daruiesti
contimporanilor tai, poate fi ceva mai sublim?”
(Dimitrie Anghel, ,,Prinosul unui iconoclast”),

14 ,,Les batailles les plus glorieuses sont intérieures
et elles se livrent sur le champ de la pensée”. In:
Laurent Mattiussi, op. cit., p. 16.

15 Laurent Mattiussi, op. cit., p. 17.

trecand si prin probele angoasei paralizante,
mai ales in fata constientizarii marginirii exis-
tentiale: ,Stau...si moina cade, apa, glod... /
S& nu mai stiu nimic, ar fi un singur mod - /
Un bec agonizeaza, exista, nu existd, — / Un

v

alcoolic trece piata trista” (George Bacovia,
»Nocturna”).

Prin activarea ,memoriei mitologizan-
te” (,mémoire mythifiante”'®) exploratorul
simbolist initiaza ,reconfigurarea realului”
(»refiguration du réel™”), crednd posibilitatea
»intalnirii ideale” dintre om si ,,modelul ima-
ginar’, prototipul sau edenic. Nu e o retrdire
simpla a trecutului, ci o tentativa de re-creare
a prezentului. ,Sustragerea” din prezent pen-
tru reintegrarea prototipului anistoric este, de
fapt, revalorificarea, prin cuvant, a prezentu-
lui. Firul rosu al noii fictiuni, al Cartii'®, sta in
surprinderea licaririlor, ,,ilumindrilor”, cum le
zice Rimbaud, paradisului din tenebrele fiin-
tei. Sinele inventat de simbolisti in locul lui
Dumnezeu-lipsa e cel inspirat de inconstient.
Mallarmé asociaza inconstientul cu increatul
si-i confera rol de inepuizabila sursa creatoare,
iar Paginii' ii atribuie dimensiunile fluide ale
unui potential cosmos interior (albul dintre
cuvinte fiind ,,absentd sonord” si ,,prezenta vi-
zuald” concomitent, precum fraza muzicala®,

L) :»2]

care ,eclipseaza” ,negrul paginii’*!, sugerand

plastic ,,scriitura tdcerii (s.a.)”*.

16 Ibidem, p. 20.

17 Ibidem, p. 19.

18 Cartea mallarmeand insumeaza toate cartile, le
Htranscende”; Cartea ¢ ,,absolutul”, ,,visul”, ,,fantas-
ma”. Vezi: Claude Abastado, Le «livrey de Mallar-
mé: un autoportrait mythique. in: ,,Romantisme”, nr.
44 (Le livre et ses mythes), 1984, p. 70. URL: https://
www.persee.fr/doc/roman_0048-8593 1984
num_14 44 4694 (vizitat 09.03.2020).

19 Annette de La Motte, Au-dela du mot: une «écriture
du silencey» dans la littérature francaise au ving-
tieme siecle. Miinster: Verlag, 2004, p. 57.

20 ,,[fraza muzicald] nu se compune, de fapt, din note,
ci din intervalele dintre note”. In Charles Mauron,
Mallarmé ['obscur. Paris: José Corti, 1968, p. 7.
Apud: Annette de La Motte, op. cit., p. 58.

21 Annette de La Motte, op. cit., p. 58.

22 Ibidem.
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Eul poetic in crizd rezoneazd cu Sinele
neo-sacral. Posibilitatea exteriorizarii infini-
tului interior e dotarea corpului cu suprapu-
tere, si trecerea peste limitele conditiei uma-
ne. Corespondenta realitatii exterioare cu
cea interioara trece prin ,,dematerializarea”*
analoaga sublimarii onirice. Plonjarea in mis-
terul inconstientului pentru o raportare cat
mai valorizanta a eului la un potential Sine
din adancurile fiintei arata ca un sir de avata-
ruri, derivate ale simbolului arhetipal. Noul
Eu este multiplu, plural. Complexitatea lui nu
tine doar de aspectul cantitativ al interventiilor
poetice, ci, mai ales, de complexitatea actului
re-creator in sine. Poezia moderna, revoluti-
onard in transformarea esteticii, nu anuleaza
poeticele anterioare, ci le include in mod cre-
ator, adaptand anumite elemente particulare -
cum ar fi elementul national, de exemplu - la
o retoricd universald, cu simbolul valorizant
in centru. Simbolul e cel mai apt de a supra-
pune tot cumulul de euri posibile si de a face,
in acelasi timp, sd transpard Sinele metafizic,
pentru contactarea cdruia se realizeaza un in-
treg ritual.

Spatiul Paginii este un univers pluridi-
mensional. Pagina Albd, increatul, da posibi-
litate creatorului modern sa se deplaseze nu
doar orizontal, vertical, de la dreapta la stanga,
de la stanga la dreapta, pe diagonald sau in
alte directii, pe care le oferd devenirea pe raza
privirii. Celelalte simturi ale corpului suprado-
tat participd in egald masura la transfigurarea
informatiei, astfel ca realitatea exterioard sa
obtina in-forma Sufletului, adicd a Sinelui/Ne-
cunoscutului/Misterului/Neantului. Baudelaire
incadreaza in Pagina infinitul*. Rimbaud nu-

23 Laurent Mattiussi, op. cit., p. 25.

24 Martin Rueff vorbeste despre ,,cadrul infinit” in
poetica baudelairiand ; infinitul e incadrabil gratie
»operatiunii duble” care se produce concomitent,
pe doua planuri, fizic si metafizic, in devenirea pe
raza privirii: hyper-vizibilul (,,hypervisible”), adica
vizibilul incadrat, astfel concentrand si aprofundand
pana la infinit sublimul, si vizionarul (,,le voyant”),
care contempla. Vezi: Martin Rueff, Le cadre infi-
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meste Pagina Alba: infern de parcurs spre

LHiluminari’®

. Experimentarile sale incep cu
»nasterea vocalelor”. Bacovia i zice ,sicriu”
si porneste din moarte, din somn ,intors”
(expresia ,somn intors”, somn de moarte, si
cuvantul ,,intors”, dinspre moarte spre viatd).

In poezia noud Pagina Albi este portalul,
pasajul figurativ intermediat de simbolul
in care trece obiectul sensibil, catre Sinele
ideal cu care si fuzioneze. In piienjenisul de
raporturi ale Scriiturii moderne simbolurile,
reprezentdnd prin sine suprapuneri de
elemente inactive, sunt mestesugit plasate in-
tr-un sistem de oglinzi/ferestre/ochi in care
sa li se reflecte si, deci, valorifice, toate subs-
traturile. Spre exemplu, pe raza ,,ochiului bol-
nav’* al ,ferestrei” ticerea lucrurilor devine

ni — sur la poétique baudelairienne. In: Littérature.
2015, vol. 177, nr. 1, pp. 21, 22 si celelalte. https://
www.cairn.info/revue-litterature-2015-1-page-21.
htm (vizitat 05.04.2020).

25 ,Iluminarile” (,,Les illumitations™) sunt poemele in
proza, scrise intre 1873-1875 (ciclu publicat in ,,Vo-
gue”, 1886), care vin sa ,,corecteze” sau sa ,,prelun-
geasca” testamentul poetic rimbaudian ,,Un anotimp
in infern” (,,Une saison en enfer”, 1873). Atat titlul
— de altfel, ,,iluminari” nu se mai repeta si altunde-
va — cét si subtitlul, ,,coloured plates” (farfurii/plan-
se colorate/pictate), prin ,,enluminures populaires”
(manuscrise, mai ales cu tematica religioasa, scrisori
etc. medievale ornate in culori foarte vii sau placate
cu aur si pietre pretioase), adica prin mijlocirea ima-
ginarului colectiv in forma de cadru deschis spre
mit, in care cumulul de stiluri si suprapunerea de
imagini in cuvant, unite prin firul comun al concep-
tiei religioase despre lume, duc la o reprezentare fa-
buloasa, stralucitoare, surprinzatoare in care poetul
devine prezentatorul (,,montreur”) de lucruri despre
care nu se stie ,,cu exactitate” daca au ,,preexistat” si
pana la ,,actul numirii” sau sunt nemijlocit creatiile
acestuia. Adica poetul se face creator de lume/lumi,
doar ca prin cuvantul care nu mai e Lumina sacrala,
ci iluminarea, aceeasi cu re-crearea prin simbolul
plurivalent cu toate substraturile activate/resusci-
tate acum. Vezi: Robert Paul, Les llluminations de
Rimbaud. In: Arts et Lettres. 2011, 9 mai. https://
artsrtlettres.ning.com/profiles/blogs/les-illuminati-
ons-de-rimbaud (vizitat 20.08.2020).

26 ,, Si la fereastra ca un ochi bolnav, / ... / Cea de
pe urmd frunza-asculta grav / Cum toate lucrurile-n
casd tac. // E toamnd. Un pdianjen parasit, / In
linistea sundnd ca zurgalaii, / Vazand pustiul ce l-a



»linistea sunand ca zurgdlaii’, iar dincolo de
»fereastra ca un ochi bolnav” care aude linis-
tea, e ,paianjenul’, care o si vede. Prin urmare,
suita fractala®” de ochi in ochi in ochi*® asigura
trecerea dinspre Haos spre Cosmos, si invers:
prin ochiul neordinar al geamului spectatorul
vede cu ochii paianjenului. Pentru a ajunge
materie de pagina, un cosmos al fictiunii, rea-
litatea imediata si concreta trece prin simturile
supraexcitate. Se obtine imaginea aptd de a sta,
ca ,realitate intermediard™, intre ,,sensibil” si
»intelectual”, dincolo de care sa se intrevada
»gama’ tuturor ,,antecedentelor mitice”. Catre
Pagina deci se orienteazd si realitatea transfi-

impdnzit / S-a spanzurat in mijlocul odaii” (Demos-
tene Botez, ,,Pustiu”).

27 Termenul de ,fractal” e preluat din stiintd pentru
ineditul si plasticitatea expresiei matematice a co-
respondentelor dintre eu si non-eu si a ideii de ,,or-
dine” intr-un, altadata, ,,univers haotic”: ,,Geometria
fractald, impreunad cu teoria haosului revolutioneaza
matematica si stiinta, in general, oferind o cale noua
de a percepe realitatea. Descoperind frumusetea ma-
tematicii pure prin utilizarea fractalilor, descoperim
de fapt conexiunea ascunsa cu lumea naturala care
ne inconjoara. Stiinta si matematica au cautat intot-
deauna ordinea intr-un univers haotic. Se numeste
stiinta «haosului»[,] deoarece aceasta gaseste o ordi-
ne in fenomene pe care oamenii le vedeau pana acum
ca fiind complet haotice”. Vezi: Constantin Avada-
nei, Fractalii — intre filosofie si cercetarea matema-
tica. Aplicatii in mecanica fluidelor. In: A XVII-a
Conferinta internationald — multidisciplinara. «Pro-
fesorul Dorin Pavel — fondatorul hidroenergeticii
romanesti». 2017, Sebes, p. 1. http:/stiintasiingine-
rie.ro/wp-content/uploads/2017/05/32-21.-FRAC-
TALII-%E2%80%93-%C3%8ENTRE-FI-
LOSOFIE-%C8%98I-CERCETAREA-MA-
TEMATIC%C4%82.-APLICA%C8%9A-
11-%C3%8EN-MECANICA-FLUIDELOR-Con-
stantin-AV%C4%82DANEI.pdf (vizitat
21.03.2020).

28 Dupa modelul ,,globula de globule de globule” —
vezi: Tudor Andrei Valcan, Fractali si geometria
fractala. Cap. 1, p. 3. https://fr.slideshare.net/tudo-
randreivalcan/cap-1-fractali-si-geometria-fracta-
1a-30703121 (vizitat 23.02.2020) — care prezinta
structura ADN-ului corpului uman, iar, prin transfer
structural, si imaginarul colectiv, de simbol de sim-
boluri de simboluri, depozitat in memoria inactiva
si revizitat prin aventura plonjarii in adancul tene-
bros al Sufletului (Fiintei creatoare).

29 Vezi: Laurent Mattiussi, op. cit., p. 27.

guratd, si multitudinea de oglindiri ale aces-
teia din toate timpurile, revalorizate acum de
arsenalul tehnic nou. Instrumentul esential in
explorarea noului este corpul supradotat, de-
bordant, exuberant, expansiv, care poate auzi
cu ochii, trai si in moarte si se identifica, la
fel de fireste, atat cu Satan: ,,Satan, fermecator
Satan, proteu ce esti ascuns in toate, / In iadul
tau primesc sd ard, fiindca altfel nu se poate; /
Te-ador, Satan, fiindcd tu esti zdmbet, raza si
coloare, / Esti cugetari si esti simtiri, esti aur,
vin, cintare, floare, — / Esti tot ce e ispititor:
plasticitati de corpuri goale, — / Si zbor spre
cer si voluptati ce sunt titanice rascoale... / O!
singur zeu, fiindcd rau — iar raul singur este
forta — / Al tau e-ntregul Univers, plecat sub
sabie si tortd...” (Alexandru Macedonski, ,JImn
la Satan”), ct si cu Dumnezeu, ,,In ochii lui
cdnd m-am uitat mai bine, / Si m-am uitat
adanc, si n-am orbit, / Eu m-am véazut pe mi-
ne-mbatranit, / Caci dumnezeu nu-i alttoul
decat mine” (Demostene Botez, ,,Basm”).

Eul poetic e Narcis care se contempla
in oglinda poemului si cautd sa se identifi-
ce cu alta fatd decat cea reala, cu cea ideala.
Mallarmé revalorifica mitul lui Narcis pentru
capacitatea lui de reprezentare a procesului de
transfigurare a materiei, de impersonalizare
a eului in vederea reintegrarii sinelui ideal. E
un fel de ,,schimbare la fatd”, care, raportat la
poezie, inseamna o revelare a fefei ascunse a
Cuvantului: in oglinda Paginii transpar lumile
imaginarului, ideale. Astfel, criza subiectului,
cunoasterii si comunicarii, produse de ceea ce
se subintelege prin sentinta aforistica ,,Dum-
nezeu este mort’, in care Dumnezeu, imaginea
de cea mai groasa consistenta filosofico-poeti-
cd a unui tot spiritual intrinsec fiintei umane
si norma existentiald, da intr-o spectaculoasa
»reinventare” de valori. Raportiandu-se la un
Dumnezeu Absent, la un sistem de referinta
devenit incert, cu hotarele estompate, schim-
bétoare, creatorul modern impinge limitele
departe, inclusiv in sfera esteticului negativ.
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Pagina noii estetici devine scena pe care se
confruntd doua drame, cea religioasa si cea
poeticd, concludentd in sensul acesta fiind
scena ,,Herodiadei” lui Mallarmé. Instrdinarea
eului de conditia lui umana - taierea capului
lui Ioan Botezitorul - in cautdrile reintegrarii
sinelui sacral constituie de-personalizarea® cu
scopul re-fiintarii. Capul taiat care vorbeste
din mainile Herodiadei este fafa impersonala,
de dincolo de moarte, a creatorului.

Poezia moderna se aventureaza in recon-
stituirea’® unei noi ,religii” din cea ramasa
fara Dumnezeu. Creatorul modern, supre-
mul Savant, cum il numeste Rimbaud, este
cel care isi pune problema raportului defici-
ent dintre constiintd si nou-conceptualizatul
inconstient, si anume problema fosei grave
deschise prin desacralizarea iminenta saltu-
lui tehnico-stiintific. Descoperire fascinanta,
inconstientul, supranumit si Necunoscutul/
Misterul/Neantul, are fata acelui conventio-
nal Sine/Altul, potentialul demiurgic al cdruia,
in sistemul ,fragmentarii”* eului, un sistem
fractal® de voci, in principiu, ,,auto-similare si

30 De-personalizarea e traducerea libera a conceptului
,»,dé-visager, care inseamna ,,privarea de fata” (,,se
priver de visage”), in contextul impersonalizarii
pana la transformarea in Pagina Alba, care e fata lui
Dumnezeu ascuns in profunzimile eului — virginita-
tea, linistea, Idealul — sugerata prin cateva trasaturi
schematice, implicite. Vezi: Laurent Mattiussi, op.
cit., p. 45.

31 Vezi: Catherine Boschian, L’Hérodiade de Mallar-
mé a travers la figure revisitée de saint Jean-Bap-
tiste. In: Etudes littéraires. 2007, vol. 39, nr. 1, pp-
151-166. https://doi.org/10.7202/018109ar (vizitat
05.04.2020).

32 ,Fragmentarea eului” (,fragmentation du moi”),
sustine Laurent Mattiussi, este efect inerent proce-
sului ,,inventarii sinelui” (,,invention de soi”): som-
nul sau imperfectiunile memoriei cauzeaza ,,fisuri”

»cassures”) in continuitatea eului, iar ,,continuita-
tea 1n rupturd” Inseamna incercarea de inter-relatio-
nare a diferitor ,,aspecte” ale aceluiasi eu. De aici si
»eul multiplu” al lui Beckett, sau ,,eul discontinuu”
al lui Proust. Vezi: Laurent Mattiussi, op. cit., p. 70.

33 Adjectivul ,.fractal” este creat in 1975, dar proble-
ma structurii imbricate, din elemente repetand fie-
care in parte intregul, a fost pusd inca la sfarsitul
sec. al XIX-lea: ,,Termenul fractal provine din la-
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auto-imbundtatite”™, tinde catre sursa-arhetip
Cuvantul/Lumina/Dumnezeu, un intreg care
s-a imbucdtatit intr-o multitudine de fatete,
intr-un spectru de euri, ca prin mecanismul
dispersiei. In jurul modelului-arhetip e o pre-
zumtiva nebuloasa de valori, care urmeaza a
fi re-vazute. Sinele simbolist anuntd un enorm
potential demiurgic prin cadrul constiintei lu-
cide a Omului Creator cu ,sfidarea a tot ce-i
Dumnezeu”, ,,universul” ciruia este tot atat de
»imens” (Ion Minulescu, ,,Ecce homo”), cat
de infinit este finitul pe care il poate incadra
imaginatia artisticd®. In sensul acesta, ,,Ecce
homo” este modelul reprezentativ de portret
liric al Sinelui: ,,Eu sunt o-mperechere de stra-
niu / Si comun, / De aiurari de clopot / Si

tinescul fractus care inseamna «sparty, «fracturat».
Acest termen a fost introdus de Benoit Mandelbrot
in 1975. Un fractal este un obiect matematic care are
o structura detaliatd la orice scara. in structura unui
fractal fiecare parte este asemanatoare cu fractalul
intreg, este autosimilar. (...) Fractalii reprezinta ceva
ce nu se incadreaza in limitele cunoscute ale geome-
triei euclidiene sau ale calculului diferential, infini-
tezimal. Sunt forme fara arie care umplu o suprafata
din care cauza s-a declansat la un moment dat infer-
nul matematicienilor care au dat si un nume acestei
situatii «Teoria haosului»”. in: Elena Mihaela Pilat
s.a., Despre Fractali si aplicatii in matematicad, in-
formatica, artq, filozofie. Proiect didactic pe platfor-
ma eTwinning. Conferinta Nationala de Invatimant
Virtual, editia a VIII-a. 2010, p. 257. http://www.
icvl.eu/2010/disc/cniv/documente/pdf/sectiuneaC/
sectiuneaC_lucrareal 6.pdf (vizitat 07.04.2020).

34 Traducere proprie a termenilor ,auto-similaire et
auto-affine”, preluati si adaptati la geometria poe-
tica a Sinelui/Altuia, care insumeaza, la randu-i, un
cumul de euri perfectibile, identice in aspiratia lor
catre absolut. Vezi: André Dauphiné, Géographie
fractale: fractals auto-similaire et auto-affine. Pa-
ris: Hermeés/Lavoisier, 2011.

35 Baudelaire este autorul experimentului de incadra-
re a ,,infinitul in finit” prin ,,facultatea” imaginati-
ei, ,regina facultatilor” umane, cea care reuseste sa
exploreze ,,intimitatea creierului”: ,,On pourrait dire
que, doué d’une plus riche imagination, il [Eugéne
Delacroix] exprime surtout ’intime du cerveau,
I’aspect étonnant des choses, tant son ouvrage garde
fidelement la marque et ’humeur de sa conception.
C’est ’infini dans le fini. C’est le réve!”. In: Charles
Baudelaire, Curiosités esthétiques. 11. Paris: Librai-
rie Nouvelle, 1868, p. 289.



framantiri de clape — / In suflet port tristetea
planetelor ce-apun, / Si-n cantece, tumultul
caderilor de ape... // Eu sunt o cadentare de
bine / Si de rau, / De glasuri razvratite / Si
resemndri tarzii — / In gesturi port sfidarea a
tot ce-i Dumnezeu, / §i-n visuri, majestatea so-
larei agonii... // Eu sunt o-ncrucisare de harfe
/ Si trompete, / De lenese pavane / $i repezi
farandole — / In lacrimi port minciuna ticute-
lor regrete, / $i-n rés, impertinenta sonorelor
mandole. // Eu sunt o armonie de prozd / $i
de vers, / De crime / Si idile, / De artd / Si eres
— / In craniu port Imensul, stipan pe Univers,
/ Si-n vers, vointa celui din urma Ne'nteles!..”.

Apropierea de Sinele ,,superlativ’*

se produce
direct proportional cu indepartarea, instrai-
narea fiintei de individualitatea sa, precum si
de conventiile si complexele realitatii banale,
inclusiv de cele nationale si local-culturale.
Sinele pe care il inventeaza simbolistul e
unic, dar si universal, in acelasi timp, prin fon-
dul sacralitatii-reper (in negativ, din oglinda),
care transpare printre multitudinea de euri/
lumi fractale, asimetrice si ,,deconectate” doar
la prima vedere, de fapt, autosimilare si inter-
conectate, fiecare microcosm prezentand ma-
crocosmul la scard micd, ,infinitul in finit”,
avand fata divinitatii apofatice”’, a Creatoru-
lui fira aureola idolatriei. Intre Eu si Sinele
de reintegrat, pe scard ascensionald, tot astfel
precum si intre micro si macrocosm, sau intre
creator si Dumnezeul-Verb se interpune o su-
ita de noi trepte de parcurs. Devenirea, de la
Eul ,,bolnav” in ,suflet” (M. Eminescu, ,,Bol-
nav in al meu suflet”) la Altul/Sinele cu ,,ini-

36 Laurent Mattiussi, op. cit., p. 69.

37 Vezi: Thomas Harding, Théologie négative et psy-
chanalyse. In: La Cause Du Désir. 2015, vol. 90, nr.
2, pp- 37-40. https://www.cairn.info/revue-la-cause-
du-desir-2015-2-page-37.htm (vizitat: 02.04.2020).

ma moderna™®, cere o ,,transformare™ (Stefan
Peticd, ,Iransformarea liricii”*) de principiu
a demersului poetic si revizuirea totala a mij-
loacelor, proces in care corpul se impune ca
si instrument esential de cercetare. Pentru ca
vidul desacralizarii nu e golul absolut, ci doar
o stare de criza a comunicérii dintre Materie si
Spirit, Eu si Altul, Om si Dumnezeu (uneori si
in forma Credincios si Necredincios), inainte
de trecerea la un alt nivel al inter-relationarii,
abordarea metafizicului in forma explorarii
inconstientului vizeaza obtinerea ,,sufletului
nou’, care ,,sd dea viatd literaturii si artei!”
(Ovid Densusianu, ,,Sufletul nou in poezie™).

Prin prisma geometriei fractale, curentul
insusi prezinta o multitudine de simbolisme
similare matricei, celui francez. In caleidosco-
pul simbolismelor cel romanesc se evidentia-
zd nu atat prin coloritul local, cat, mai ales,

38 Definitia ,,inimii moderne” la Traian Demetrescu:
“Existd o noud problema care tulburd foarte mult
spiritul cugetatorilor. Problema aceasta as putea-o
numi inima moderna. Nu e o inima eroica, nici sim-
pla, larga si generoasd ca a multora din batrani. Este
o inima complicatd, bizara, profunda, maladiva.
Coardele ei au devenit de o frumusete neinchipu-
itd; e cutezatoare si timida si copilareasca. Nicio-
data linistita, avand cateodata calmul nestatornic al
oceanelor; tresarind la freamatul unei aripi, la raza
unei stele, la surasul unei femei; emotionandu-se la
plansul orfanului, la plansul mamei cazute in mize-
rie, la deznadejdea muncitorului zdrobit de munca
si saracie. Plina adeseori de o coruptie rafinata; stra-
batuta de figuri de tandrete virginala; cand mistica
si sumbra; cand melancolica si duioasa; cand amara
si rea; cand morala si Tnarmata cu un spirit adanc”.
Apud: Dumitru Vladut, Teoriile simboliste roma-
nesti. Timisoara: Ed. Universitatii, 1987, p. 34.

39 ,,Modul de exprimare, structura frazelor, imagini-
le, dispozitiunea generald, ba chiar si materia artei
a suferit o schimbare fundamentald” (Stefan Petica,
Transformarea liricii).

40 Articolul cu denumirea de ,, Transformarea liricei”
apare In «Romdnia juna», 1900, nr. 195; in reprodu-
cerile ulterioare cuvantul , liricei” va fi, de cele mai
dese ori, adaptat la ortografia actuald, adica ,,liricii”
(exemplu: Poezia simbolista romdneasca. Antolo-
gie, introducere, dosare critice, comentarii, note si
bibliografie de Rodica Zafiu. Bucuresti: Humanitas,
1996, p. 71).

41 Varianta initiala: ,,sa dea vieata literaturei si artei!”

(n.n.)
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prin modul abordérii - printr-o anumita
cumsecddenie* — a Misterului. Problema unei
eventuale reconcilieri dintre credincios si ne-
credincios, prin revelarea Sinelui, adica prin
exteriorizarea metaforica a sacrului probabil
din strafundurile creaturii umane, e abordata
cu disimulare. Simbolismul roménesc e marcat
de o duplicitate dramatica a trairii: pe de o
parte, extazul cunoasterii si innoirii, pe de alta,
agonia pierderii ,mantuirii” (daca nu chiar a
»sfintei naivitati’, a unei cautate curatenii mo-
rale), de fapt, angoasa pierderii iluzionarii in
fragila impacare cu Sinele. Curba dramaticei
explorari pentru obtinerea ,duiosiei ideale”
(»Serenade demonice”, VI), a Iubirii/Creatiei
autentice, e dublata de ,tortura” constiintei in
exercitiul ,defascinatiei luciditatii”*. Opera
delicatului Stefan Petica dezvéluie procesul si
finalitatea ,,dezvirginarii” spirituale, a transfor-
madrii ,,rugii” in ,,serenada demonica™*. Doar
o constiintd lucida e apta a denunta ,,cinic”
»hota” fals-,,sentimentald” (,,Serenade demoni-
ce’, VI) din procesul cunoasterii/creatiei, care

42 In ,Rondelul orasului mic” Al. Macedonski defi-
neste cumsecddenia si discretia drept coordonate
esentiale ale spiritualitatii romanesti de factura pro-
vinciala: ,,Orasul mic te furd-ncet / Cu ale lui tacute
strade, / Cu oameni prosti, dar cumsecade, / Ce nici
nu stiu ca sunt poet. / Cu centrul intim si cochet, /
Si fara case cu arcade; / Orasul mic te fura-ncet / Cu
ale lui tacute strade. / Prin umbra parcului discret, /
Nu se strecoara mascarade / Si nu s-aud in el tirade
/ Despre-al politicii secret. — / Orasul mic te fura-n-
cet”.

43 , Luciditatea, care cauta sa invinga orice forma de
amagire, nu e altceva decat un exercitiu de defas-
cinatie...”. In: Nicolae Turcan, Cioran sau excesul
ca filosofie [§ Defascinatiile luciditatii]. Prefatd de
Liviu Antonesei. Cluj: Limes, 2008, p. 92.

44 Raportul dintre simbolismul poetic si simbolismul
religios este ades acut polemic, ,,alesul” simbolist e
model estetic, ades al esteticii negative, nu si etic.
»Religia noud” din poezia simbolistd sugereaza
tocmai ceea ce e dincolo dev predica, de exemplu
»caderea” in ,,Jumina” de dincolo de ,,dezvirginare”:
»---91-n pravalirea rapedei caderi, / (...) Acela unul
are pe regina, / Dar dupa clipa asta de amor / Ea se
coboara domolita-n zbor, / Iar el recade-n marea de
lumina / Subt uriasul clopot de azur” (Dimitrie An-
ghel, ,,Alesul”).
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e si raportul Eului cu Altul/Sinele/Misterul.
Ciclurile ,,Fecioara in alb’, ,,Cand vioarele ta-
curd’, ,Moartea visurilor”, ,Serenade demo-
nice”, ,,Cantecul toamnei” reprezinta unitar
actul totalei sfasieri, descarnari prin care tre-
ce torturatul psalmist intre ,ruga” ,tdinuitd’
virginala, ,,alba rugiciune / Naltata-n templul
sfant al vietei®” (,,Fecioara in alb’, VI), si exta-
zul/focul ,visului”/,,gandului” ,,[f]ermecat de
viata noud” (,,Fecioara in alb’, II), cu puterea
miraculoasa si temutd a transcenderii i trans-
formarii lumilor, ,,Inchideti mormantul! Sunt
vise / Ce-omoard in noaptea tarzie” (,Cand
vioarele tacurd’, XX) - initiere indicata doar
celor ,alesi”* (cu inimd modernd, cu suflet
nou).

Simbolistul nu mai mizeazd pe inspiratia
divind. Poezia e un act de explorare. Trecerea
de la eurile constiintei spre Sinele inconsti-
entului este intermediata de noul instrument,
readaptat cu ajutorul drogului, corpul. Poetul
plonjeazd in tenebrele inconstientului, cale
deschisa de drogul - opiul, vinul, tot asa pre-
cum si cafeaua, ceaiul, sau muzica, pictura si
iubirea, ura - care distorsioneazad perceptia
hotarelor dintre constiinta si inconstient si
fluidizeaza trecerea peste limite. Poezia insasi
ia forma unui ritual de initiere. Romantele fird
muzicd sunt mai mult decat numitele , liturghii
poetice”, care abordeaza Misterul de dragul
»reinventdrii” fictiunii artistice, uzitand ne-
partinitor de tot arsenalul tehnic al liturghiei
si vazand in Sinele de integrat o noua con-

45 E pastrata ortografierea initiald a elementului ,,vie-
tei”, deoarece rimeaza, in text, cu ,,diminetei”, care
nu apare in exemplul citat: ,,Tu esti o alba rugaciune
/ Néltata-n templul sfant al vietei, / Asemeni rozelor
plapande / Ce-n ceasul clar al diminetei / Zambesc
de roua tremurande” (,,Fecioara 1n alb”, VI).

46 les in fati-i si inoatd / Inecatii cei de ieri. / (...) /
Sunt alesii cei din gloata...” (Alexandru Macedons-
ki, ,,Rondelul inecatilor”).

47 Notiunea de , liturhie esteticd” desemneaza, in vi-
ziunea lui Laurent Mattiussi, ,,grandoarea Sinelui”
la care simbolistii, si in mod special Mallarmé, re-
curg pentru a recupera sacralitatea. Vezi: Laurent
Mattiussi, op. cit., p. 21.



stiintd, super-eroica, un Napoleon invincibil.
La Minulescu ,,recuperarea divinului de cétre
uman’* trece proba autenticizarii trairii si,
mai ales, asumadrii lucide a esecului. Paradisul
trait de corpul surexcitat prin drog - aici, prin
iubirea ,femeii fatale™, femeii moderne® -
cel ,artificial”, nu e decét o sclipire, precum
luciul fulgerator iesit din zgérierea plumbului,
in procesul de innoire a cunoasterii. Ratarea
nu intérzie sa se anunte: ,Dar pe cea din urma
treaptd / Cheia ce mi-ai dat aseara / Am ga-
sit-o preficuti / Intr-o cupi albd, plini / Cu
vin verde de cucutd. // $i pe cea din urma
treapta / Am ingenuncheat / Si-am pléns - /
Caci pe cea din urma treaptad, / Ca-ntr-o carte
inteleaptd, / Am citit in fundul cupei / Naufra-
giul ce m-asteaptal.” (Ion Minulescu, ,,Roman-
ta cheii”). Experimentul desentimentalizarii
~romantei” minulescian, tot astfel precum si
cel al eliberarii din ,,plumb” bacovian, sau din
»albul” incremenit virginal la Stefan Peticd -
sunt cateva variante ale unui proces comun de
transformare a constiintei creatoare din labo-
ratorul simbolismului roménesc.

Poezia de constiintd noua isi face cu des-
tul greu loc in civilizatia de facturd rurala ro-
maneasca. Dificultatea nu e in imprumutul
de forme. Limba franceza e vorbita si poezia
franceza e recitata in mediul romanesc. Pro-
blema e in racordarea fondurilor. Raportul de
natura conflictuala al exploratorului francez

48 Bertrand Marchal, La Religion de Mallarmé. Paris:
Librairie Jos¢ Corti, 1988, p. 18.

49 Daniel Dimitriu, Introducere in opera lui lon Minu-
lescu. Bucuresti: Minerva, 1984, p. 42.

50 ,,Cocheta, mandra, capricioasd, incapatanata, min-
cinoasa, insinuanta, paradoxala, meschina, agresiva,
bizard, fantomatica si diabolica, lipsita complet de
simtul realitatii si al ridicolului, negand orice evi-
denta si punand in evidenta numai insistente adabra-
cadabrante, posedata de afectiuni si dusmanii absur-
de si nejustificate, capabila de acte perverse si chiar
criminale, gata oricand sa se dea 1n spectacol public,
provocand sau simuland lovituri de teatru, cu naz-
batii inventate pe de-a-ntregul si sustinute de stari
invizibile, incélcite si imposibil de descurcat” (Ion
Minulescu, ,,Trei si cu Rezeda patru”).

cu divinitatea, cu sistemul unic de valori fixe,
canonizate si, deci, imperfectibile, e perceput
ca, oarecum, atentat la integritatea morald a
colectivitatii (a neamului). Or, poetul romén ar
deveni cu mult greu ,,marele criminal” al cu-
noasterii’!, ca ,,supremul Savant” rimbaudian.
In ,,orasul cu trei sute de biserici” ,multimea”
asteaptd alt ,,Sfant”, chiar dacd nou, inca ,fara
nume’, dar ,,sfant” (Ion Minulescu, ,,In orasul
cu trei sute de biserici”), care s se inscrie in
eticismul mioriticului. Spiritualitatea roma-
neasca nu-l ,omoard” pe Dumnezeu. Dimpo-
trivd, il ,,sporeste””. Mentalitatea romaneasca
nu trece prin faza zis ,decadentd’, de acuta
transformare a constiintei, cum trece Franta,
care, la rAndu-i, devine apta de schimbare®
dupd ,,doua revolutii romantice, una in zorii
secolului al XIX-lea, alta, in apusul lui; a doua
dintre acestea, datorand literaturii engleze im-

51 Cu exceptii sporadice, cum e cazul magicului, ,,de
cabald”, experiment poetic al re-nasterii Evei, iar
prin aceasta si a ,,poemei de iubire”, din amestecul
elementelor esentiale, revalorificare si ele — al , tar-
mului” 1n ,,crepuscul violet”, al ,,marii vopsite / Cu
cel mai otravit albastru”, al ,,acrului patat de san-
ge” si al incendiului de ,,culori nemaivazute” — care
impreund, chintesentd datorata unei ,,nopti sminti-
te”, comit ,,crima” penetrarii misterului creatiei si
,pacatul” reinventarii iubirii: ,,Era o seara vinovata
/ De-o crimd groaznica si rard, / Era un aer patat
de sange / Ce se-nechega si radea / Amenintand o
lume-ntreagd. / Era o seard-nspaimantata, / $i marea
se misca nebuna, / Izbind talazuri de cerneald / De
coltul stancilor spectrale, / Era un vis visat in chi-
nuri, / Un vis nebun de criminal. // Si-n seara-aceea
de cabala / Mi-ai rasarit plangand, frumoasa / Ca o
poema de iubire...” (Eugeniu Stefanescu-Est, ,,Bala-
da Evei”).

52 Textul-manifest al lui Lucian Blaga, ,,Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii”, poate servi drept model
de anihilare a curiozitatii metafizice a simbolistului,
a interesului pentru ceea ce ¢ ,,dincolo” de lucruri
prin transgresarea limitelor impuse de sfinfirea Ne-
cunoscutului, crearea zonei tabu (,,sfant mister”).

53 ,,(...) pentru un francez de formatie clasica de la
inceputul secolului al XIX-lea retorica lui Hugo
era de-a dreptul scandaloasa”. Apud Nicolae Ma-
nolescu, Teme. (§ Alesii viselor). Elefant Online,
2016. https://books.google.ch/books?id=j0eT-
DwAAQBAJ&pg=PT337&lpg=PT337&dq=a-
1e%C8%99ii+viselor&source (vizitat 15.04.2020).

Limba, Literatura, Folclor ® Nr. 1-2, 2020



pulsul principal”*. In altfel de antitezi cu ro-
mantismul, polemizand cu traditia literara de
inspiratie, in principiu, folclorica - dar, totusi,
fard ,insurectii, fara publicitatea ruperilor de
traditie si bruscarii traditiilor™ - si incercand
adaptarea fondurilor simbolismului francez la
parametrii altui tip de sensibilitate artistica,
simbolismul romanesc realizeaza un salt cu-
rajos spre sincronizarea cu literaturile lumii si
integrarea armonioasa in noua civilizatie spiri-
tuald, cea a Cartii moderne. Simbolistii romani
prezintd un ansamblu de ,voci” contrapunctice
armonioase in elaborata polifonie generala,
care este simbolismul universal.
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